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Forord till andra utgavan.

Boken har sitt ursprung i de arbetskompendier som jag anvanhdervisningen
pa olika konstskolor, sa lasaren far ha tdlamod med den ndgotdfasta stilen i en del
kapitel.

Historieavsnitten ar ganska évergripande och korta for éittgangen pa illustratio-
ner &r sparsam - samtliga bilder i boken pa aldre gra k komnfgm mina “samlingar”.
Langa beskrivningar av konsthistoriska skeenden utan bilterial skulle nog uppfat-
tas som ganska uttréttande av lasaren. Syftet med den Hardiriften &r att introduce-
ra grunderna i de konstgra ska tekniker som anvants genomérna och att tjaina som
“lathund” i det pdgaende arbetet. Recept pa syror, grundeh@ndra blandningar som
man moter i arbetet med konstgra k har ocksa tyvarr blivit gymoderligt behandlade
i denna bok, en brist som jag hoppas kunna ratta till i frameéd.

En revidering av den forra utgdvan blev aktuell da jag méarkt efterfragan av
denna bok pa natet blivit orovackande stor. (Nypa salt.. hElel stavfel och andra
skavanker har rattats till, nya illustrationer har tillkonmit - samt ett nytt kapitel om
collogra .

Kapitelindelningen har stramats upp och kallan till bokenahn bytt format. Till
skillnad fran den forra boken som gjordes i Adobe Indesignritenna utgava tillver-
kats i LyX (det mycket utmarkta granssnittet tillATEX). All programvara som anvants
i arbetet med den har boken och dess illustrationer byggerdmipen kallkod; Gimp
till bildredigeringen, Blender till modeller av verktyg depressar och framfor allt ope-
rativsystemet Ubuntu p& en befriad gammal Apple Powerbook.

Boken é&r licensierad under GNU Documentation Licence, detniebar att detta
ar fri dokumentation - och den &r satt med den fria fonten URW @&amond med
ovarderlig hjélp avATEX.

Anders Gudmundson.
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Inledning

Det nns lika manga satt att gora gra k som det nns konstnare- darfor gar det
bara att satta upp "riktlinjer" fér hur man boér arbeta. | den &r boken har jag samlat
nagra tips och olika forhallningssatt for att arbetet skagaidigare och for att undvika
skador pa personer och redskap. For att komma nagonvart meshgtgra k maste
man ha ett visst sinne for ordning och man maste ha talamodnsmed allting har
i livet. Det ar enkelt att hitta p& en massa regler och forordigar, men det &r som
bekant sd attju er regler desto svarare ar det att leva ugpdem.

Sa darfor ska vi s& har i borjan inte ta upp utrymme med att bgaghur man skalll
gora, utan vi haller oss till vad som man absolut inte bor géra

+ |l en verkstad dar manga arbetar samtidigt ar stadningenigikDarfor, tank pa
att aldrig lamna dina saker kvar efter du har arbetat klaréfghallar och platar
skall vara rena och skrap skall vara avlagsnat. Det gallendm du ska komma
tillbaka for att arbeta nasta dag och tar for givet att ingekasjobba efter dig.
Man kan s latt ha fel?

+ Man far inte lamna saker efter sig som kan bérja brinna. Var@hement, varme-
hallar och gamla trasor med olja eller I6sningsmedel kanata brander.

+ Viss utrustning ar kénslig, det galler bland annat Itarngpressen och fargval-
sarna. Man far absolut inte trycka saker som ar tjockare an finrnen koppar-
tryckspress utan att stilla om den - trycket i en kopparpreéasenormt och
Itarna tar skada. Se till att pressarna &r utvevade och agga méarken har gjorts
pa ltarna nar du har arbetat klart. Om du har anvant fargvadsna - se till att de
ar ordentligt rengjorda och placerade pa stéllet dar de hénima.

+ Losningsmedel och syror kan vara farliga om man anvander denfel satt. An-
vand aldrig 16sningsmedel och syror utan vél fungerande tlation. Anvand
handskar och skyddsmask sa ofta du kan nar du hanterar ketigkavar spar-
sam med lésningsmedel, det lagger ar pa ditt och dina kanmsate.

Det var i stort sett alla regler som man behéver atlyda for &it en framgangsrik och
langlivad gra ker. Resten av reglerna, om man kan komma p&gra ar till for att
brytas. Ibland med framgé&ng men oftast med de mest oanadsteds



2 INNEHALL

Konstgra ska Metoder

Man kan dela in satten att framstélla gra k i fyra huvudomrad - hégtryck, djup-
tryck, plantryck och genomtryck.

Djuptrycket fungerar pa s satt att fargen samlas i tryckmediets nedséd&lar och
trycket i pressen tvingar ned papperet i fordjupningarnardi@rgen absorberas. Ett
exempel pa detta forfarande ar kopparsticket dar man gravest linjer i platen som
"haller" tryckfargen.

Hogtryck - det fardiga tryckets fargomraden har absorberats franckmnediets upp-
hojda delar. Ett exempel &r trasnittet dar farg valsas ut iréplattan (tryckmediet)
och avsatts pa de delar av plattan som inte skurits bort. Idkpressen avsatts sedan
fargen pa papperet.

Plantrycket Utnyttjar det faktum att fett och vatten stoter bort varandx - alltsa be-
hover tryckmediet inte nivaskillnader. Litogra ar ett exenpel pa detta, feta partier pa
stenen avsatter fet tryckfarg pa papperet i pressen.

Genomtrycketliknar schablontrycket dar fargen passerar genom trycknietd/id tryck-
ningen - i screentrycket passerar fargen genom en nmaskig darpa bilden éverfors
till papperet.



Figur 0.1: Rembrandt: De tre korsen, Torrnal. 1653
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Djuptryckets tekniker

For att gora en tryckbar plat maste man bearbeta ytan sé atgffastnar och kan
upptas av papperet i tryckpressen. Detta kan goras nastandmm helst, av tradition
har man dock delat in ett antal tekniker i vissa omraden benake pa tillvagagangssatt.
Har foljer nagra av dessa.






Kapitel 1

Kopparstick

Kopparsticket ar en direkt metod som innebdr att man med etagyrverktyg skar ut
linjer ur platen. Férmodligen den &ldsta av koppargra skaetoder, utévaren invaggas
nastan automatiskt i ett medeltida kontemplativt tillst&h Metoden &r ocksa utmarkt
for retusch av etsade platar.

Historia

Kopparsticket kan sparas tillbaka till borjan av fijortonmdratalet. Behovet av sma
bokillustrationer med god detaljatergivning kade med biickarkonstens inféran-
de. Gravering av bilder forekommer langre tillbaka i tidemen oftast pa andra mate-
rial som inte var avsedda att tryckas i press, som dekorer phen och nsmiderier.
For att spara monstren till dekoren som utforts till exempe@ en silverbagare, géts de
graverade linjerna av med lera och sedan togs en negatiwutnigg i svavel eller gips
i sin tur p& den forsta. Efter det fargades avtrycket in med soh klappades av pa ett
papper. Darifran &r steget till att trycka graverade plattotryckpress kort.

Kopparsticket med sina karakteristiska boljande dynamasknjer utvecklades re-
dan efter ett par ar till fulkomning av konstnarer som Lukagan der Leyden, Martin
Schongauer och Albrecht Direr. P& femtonhundratalet varriteln med bocker och
tryck omfattande. Konstnérer och boktryckare publiceradw#blar, kartverk och andra

Figur 1.1: Detalj ur kopparstick. ca 1640
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Figur 1.2: Kopparstick graverat i en oavbruten linje. A&95

trycksaker som spelkort och kistebrev. Langre fram pa sextmindratalet blev pro-
duktionen snart utslatad och standardiserad da ofta samnda Ipearbetades av era
konstnarer som var specialiserade pa var sitt omrade. bgdirna ck gora bakgrun-
den, en konstnar gjorde klader och en annan huvuden. Plataéteranvandes ocksa i
mer eller mindre andrat skick. Det forekommer exempel pa foitt dar endast delar
av ansiktet gjorts om for att passa den senaste bestallaren.

Piratkopiering var ocksa vanlig; i Italien verkade en gravéid namn Raimondi
som med sin verkstad satt i system att kopiera nordeuropeisiopparstick for den
egna marknaden.

Nar era konstnarer arbetade p4 samma plét blev det viktigt de olika delarna
av bilden inte skilde sig fran varandra. Ett system for skurygg och texturbehandling
uppstod som lever kvar i vara sedeltryck och frimarken. P&anhundratalet borjar
man gravera ocksa i stal for att mota kraven pa storre upplageet gick till pa sa satt
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Figur 1.3: Gra kverktyg: Skavstal, kopparsticklar ochrtdfmed polerstal.

att man i mjukt stal graverade in bilden varefter man hardaaléten genom upphett-
ning och efter det snabb nedkylning. Manga tusen tryck kunskedan tas dar kopparen
shabbt skulle ha slitits ut.

I och med modernismen aterupptacktes kopparstickets undgenskaper nar konst-
narerna sokte sig bort fran den rent gurativa konsten.

Teknik

Den graverade linjen blir till motsats fran torrnalslinjench den etsade linjen mjuk
och 6dig. Stickeln graver sig fram genom kopparen och aviagr den i form av Ianga
span. Resultatet blir en jamn kanal i platens yta; beroendespickelns form far den i
tryck olika karaktar. Oftast jobbar gravéren med en fyrkasstickel som i sin spets &r
V-formad. Dar fargen satter sig i platen modelleras den idkgt och lamnar en relief
som skiljer sig markant fran en etsad linje. Ljuset re ektes pa den kantiga reliefen
och i omraden med tata linjer kan man marka en négot silvrigito

Verktyg

Kopparsticklar fore kommer i manga former, de vanligastefgirkantsstickeln som
beskrivits ovan, bollstickeln som har ett rundat skér (U4fimat) och randstickeln som
i skéret har era spetsar for att gora parallella linjer.

Kopparstickeln bestar av ett skarjarn och ett handtag. Gftanaste man kdpa de-
larna separat och satta ihop dem sjélv. Det gar till pa foli@nsatt: Med en gasbrannare
bockar man skérjarnet en aning for att handtaget inte ska fadten nar man jobbar.
For att hardningen inte skall forsvinna i jarnet under uppttaingen sticker man in
den framre delen av jarnet i en potatis sa att endast den deh milk behandla blir
varm. Nar det &r klart virmer man den bakersta delen tills dénglédgad och trér in
den i handtaget. Se till att handtaget har kvar sin skyddgrirmetall, om den inte &r
pa plats spricker traet!

For att stickeln ska skéra effektivt i kopparen bor skaret hen 45° vinkel mot
jarnet. Det ar noga med hur man slipar stickeln. Det ar lattogf att man forstor
vinkeln.

Man slipar kopparstickelns facett mot brynet i en bana somdheiver en 8 - da
ar risken att andra skaret betydligt mindre. Langsidornaatkman undvika att slipa i
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stérsta mojliga grad men man kan behova aviagsna det sadeltskaret som uppstar
pa facettkanterna. Drag forsiktigt langsidorna mot brynétnan du borjar arbeta s&
brukar det forsvinna. For att kunna réra pa kopparplaten nanan arbetar brukar man

anvanda en gravordyna. Det &r en liten kudde av lader med ackand som gor det
lattare att halla i platkanten nar man vrider platen. Om mantzetar med stora platar

kan man anvanda en platta av tré eller en litosten.

Arbetssatt

Kopparstickeln ska vila i handen med handtaget mot den bafteten av hand atan
sa att kraften fran armen Gverfors till handen i en rak linj&pann inte handen eller
knip for hart med ngrarna, utan for med latt hand stickeln famat med skaret mot
platen. Tummen halls Iangs ena langsidan pa jarnet och pejet ovanpa. Lang ngret
och ring ngret sétts langs den andra langsidan medan ligret haller handtaget mot
hand atan.

Nar man graverar sa ska man inte behéva pressa ned jarneteépléatan det skall
grava ned sig av sig sjalv utan hjalp av pek ngret. Om det géigt &r det ofta s&
att skaret har blivit slétt eller gatt av. Med lite 6vning gédtet latt att hitta den ratta
handstallningen. Nar man graverar svangda linjer vridermiate handen utan platen.

Linjeforingen kraver ocksa lite 6vning, men man marker sratt om man sa att
saga balanserar platen mot skaret sa far man ett naturligthdét. Hall hela tiden 6go-
nen pa det lilla spanet som bildas langst fram vid skéaret: oat slutar eller vinklas
s& har stickeln inte ratt anlagg mot platen. Det ar lattare aé vad man gér om man
anvander en diffusionsskarm framfor lampan och smérjer itdfen med lite syma-
skinsolja. Ett annat satt ar att betsa av platen i syra en kstind sé att ytan blir matt.
Det minskar ocksa obehagliga blank i platen. Pa den mattanykan man skissa upp
motivet med en penna om man inte vill anvanda torrnalen. Kageringar gors som
vanligt med skavstal. Se till att skara ned platen jamnt g&datinte gor mer skada &n
nytta.

Djupa och omfattande korrigeringar kan punsas upp fran baan av platen sa
att de kommer upp i samma hojd som resten av platen. Det &r edskiravande och
omstandlig metod och ibland kan det vara battre att borja pamy plat.

Ett bra satt att fa en uppfattning om kopparstickets mojligher ar att studera gamla
gra ska blad och sedlar p& nara hall. Skuggningsmetoder ttiurbehandling med
hjalp av systematisk linjeféring kan i forstoring ge insgition. Att félja formen med
en linje &r relativt enkelt men hur gér man med era korsanda|er?

Om man arbetar med s-kurvor i olika riktningar blir det lattee att folja organis-
ka former. Studera ndgon av sextonhundratalets stora grawdillexempel Hendrik
Goltzius. Nar man graverar ska man se till att vinkeln mellastickel och plat inte ar
for stor. Genom att anvédnda ngrarna som stdd kan man kénnahokontrollera att
man har hamnat réatt.

Det markliga med den tekniken &r att &ven moaré-effekterraakar folja formen pa
ett naturligt satt. S - kurvor ar ocksa det som gar smidigash@nabbast att dstadkom-
ma d& man i kopparstick inte vrider pd handen utan pa plateneidmest rationella
skuggningstekniken &r att undvika korsade linjer och lagdgem sa tatt att man ge-
nom variation i bredd kan astadkomma valérer, som Claude Négls kopparstick av
svetteduken.

Eftersom kopparsticket ger sa tydliga reliefer i tryck kamera optiska fenomen ge
sig till kdnna. Linjer med hdgre relief uppfattas med fa umttag som narmare betrak-
taren an linjer med lagre.

Att skugga eller arbeta med linjer som korsas kan ge olikeekfér beroende pa
vinkeln de bryts i. Linjer som korsas i 90° vinkel ger intryclav att st mot ytan som
en vagg och kan vara svara att hantera i bilder med ett vardigitralperspektiv. Om
man streckar stora ytor likformigt kan moaré-effekter uppgsom nar bilder har blivit
felrastrerade i tidningen. Man kan variera de korsandedimja med interpunkteringar,
titta p& hur Durer gjorde.

Kopparstick kan vara tidskravande pa stora platar sa det kara bra att borja i det
lilla formatet.



Figur 1.4: Kopparstickeln vilar mot handens bakre del.
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Figur 1.5: Med tiden utvecklades en formell gravyrstil &oideg anvands vid t. ex. sedelgravyr.



Kapitel 2

Torrnal

Torrnalsgravyr hor till de metoder som ar direkta. Det villdga att man bearbetar ytan
pa platen mekaniskt, oftast med en vass nal eller en roulktan kan naturligtvis an-
vanda vad som helst som gor tillrackliga repor eller markepiaten sdsom sandpapper
eller frasverktyg. Kom bara ihdg att inte géra platen sa skaler bucklig sa att den
kan skada ltarnaitryckpressen. Om man bearbetar hela @éttills ytan trycker helt
svart kan man jobba "baklanges" och polera fram de ljusa fgarta, dd narmar man
sig en gammal teknik som kallas mezzotint.

Mezzotintbehandlingen av platen gick till pa sa satt att mared ett speciellt verk-
tyg kallat rocker ruggade upp platytan till en jamn svart torbetet med att forbereda
platarna ansags sa enformigt att endast byfanar och utmeéaak soldater stod ut med
det.

Verktyg

Lampliga verktyg till torrnalsgravyr kan man tillverka av éstan vad som helst -
gamla tandlakarverktyg, skalpeller och knivar ar nagra lmeempel. Om man har tur
ar stalet i det verktyg man valt lagom hardat sa att det interisger eller gar av latt
nar man graverar. Det kan bli médosamt att slipa om stalet aanan minut - har

Figur 2.1: Axel Fridell. Torrnal. ca 1930
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Figur 2.2: Gerard Valck. Mezzotint. ca 1680
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Figur 2.3: Hall nalen s& lodratt som mojligt, da blir linjarndllbarare i tryck.

ar det bara att prova sig fram. Det nns naturligtvis fardiggrda verktyg att kbpa
pa konstnarsbutiker och andra specialistaffarer som titeenpel Konrad Wahlstréom
AB *. Om man har rad s& kan man investera i en diamantnal, desstrsedda med
en liten konstgjord diamant langst ute pa spetsen. Diamailar ar tyvarr dyra och
ganska kansliga for omild behandling - men klarar de nasitgiér och behover inte
slipas om.

Arbetssatt

Nar man arbetar i torrnal bor man tanka pa att halla nalen gdsadodrétt. For att
en linje skall trycka bra bor den ha vallar (grader) p& badaosi(se bild.). Om nalen
forts med lutning vid graveringen kan trycket i pressen tyjia ned graden tillbaka i
fordjupningen och gora att linjen trycker gratt. Om det gantefaststalla ndgon grund-
laggande princip nar det géller torrndl, sa ar det bland anat valérerna i trycket
astadkoms av farg som halls kvar pa platen av de sma vallarrsilem skapat. Darfor
kommer det anslag eller tyngden som man lagt i linjeféringatt avspeglas i valérerna
i bilden. Graden haller kvar farg pa platytan bredvid linjenju mer kraft du lagt pa
linjen ju hégre blir graden.

For att fa storsta valéromfang i bilden kan man med ett skadstkara bort graden
pa de linjer som skall vara " na". Med detta tillvagagangs@n man astadkomma de

naste 6vergangar.

Ett annat tips &r att vara systematisk nar man arbetar, fureet hur du ska lagga
linjerna mest "ekonomiskt". Ju er ganger du korsar en linjg mindre blir det kvar
av graden. En grad som &r enhetlig och obruten haller mer féimycket. (Raka linjer
astadkoms lattast med en nal med ett distinkt "skar". Man kared fordel anvanda sig
av en skalpell eller kniv om man vill astadkomma era paralilinjer.)

Under arbetets gang kan man anvanda lite farg for att lattaeeom resultatet blir
bra. Tag en liten tarlatantrasa med tryckfarg som du halteliolja i och gnid forsiktigt
in de inarbetade partierna. Tank pa att tvatta ur fargen ordégt om du skall stélla
ifrdn dig platen en langre tid eller provtrycka den. Ett bat satt att se vad man gor
utan att anvanda farg ar att bygga en liten diffusionsskabenna satter du mellan dig
och din arbetsbelysning. Du kommer att méarka hur arbetet binycket behagligare
da alla re exer i platen forsvinner och du kan se minsta repa gjort pa platen. For
att halla platen ren fran oxider och andra féroreningar kanam smaérja platen med lite
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Figur 2.4: Ett nt exempel pa torrnalslinjens luddighetalber ill. pd sidan 15
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Figur 2.5: Lagg marke till mezzotintens mjuka tonévergdgtalj ur ill. pa sidan 16

symaskinsolja medan man arbetar. Platen framstar d& ockssate mot linjerna och
man ser mycket battre vad man astadkommer.

Bade torrnals- och mezzotintplatar ar 6mtaliga och tal myatifarre avdrag an dju-
petsade platar. Det beror pa att de fargbarande partierndddmn till stor del utgérs av
sma oregelbundna upphajningar i platens yta som latt slitsiér man torkar av fargen
i tryckningen.

Plast

Om man kanner sig osaker och inte vill borja med kopparplatrdkt kan man

anvanda 1 mm. plastskivor. Férdelen med plast ar att man Kan kalkera motivet

genom platen eftersom den ar genomskinlig. Ett par av nadkdea &r att det inte ar
sa latt att korrigera det man gjort fel och att plasten inte bt for s4 manga tryck.






Kapitel 3

Collogra

Vid collogra eller kartongtryck astadkoms de fargbarandeartierna med applika-
tioner pa platens yta, nastan alla sorters material kan anlés som inte 6verskrider
pressens och papperets formaga. Som tryckmedium kan man fowetl anvanda kar-
tong som lackas for att inte suga at sig fett fran tryckfargdracket kan sjalv goras
fargbarande med strukturgivande tillsatser som sand ellaborundum. Man bér vara
forsiktig med just carborundum da partiklar fran tryckmedit kan spridas i verkstaden
och skada utrustningen.

Arbetssatt

Som tryckmedium kan man anvanda kartong av billigare kvalit tjockleken bor
ej dverstiga 1 mm for att inte riskera att skada tryckpresseftar. En av fordelarna
med att arbeta med collogra ar arbetsmaterialens ringa tkasler - det ar latt att
ga upp i format. Till nackdelarna hor mediets samre hallbath tryck, dar man med
latthet kan trycka upplagor i hundratal fran kopparplat faman noja sig med betydligt
mindre upplagor fran collogra .

Figur 3.1: Detalj ur en collogra . Férmodligen strangarralirn 6ver spackelgrund.

21



22 KAPITEL 3. COLLOGRAFI

Figur 3.2: Trappa. Ellen Cronholm, Collogra . 1998

Grundmaterialen i en typisk collogra &r tralim och olika saters spackel som ap-
pliceras pa kartongens yta for att skapa en struktur som kadila farg vid tryckning-
en. Nybdrjaren kanner sig ofta genast frestad att bre pa kiadager for att pa sa satt
uppna morka partier, detta ar dock en villfarelse - det artesen pa ytan som bestam-
mer valéren i tryck. Starkt upphojda partier blir svara attdntera i tryckningen da
det latt bildas “sjbar” av tryckfarg mellan dessa, tryckéfam pressas sedan som fran en
kaviartub ut ur tryckytan och hamnar i basta fall pad marginaina av tryckarket.

Testa garna alla sorters material - men det &r en fordel om deadtenbaserade
och kan blandas med varandra. Undvik att anvanda “feta” m#kunder “torra” da
sprickbildning och andra problem kan uppsta. Hallbarhetgd platen forsamras vid
tryckning - hela partier kan rasa av nar du torkar tryckplate Partier som ska behallas
obearbetade kan med fordel maskas ut med malartejp. Kom bhég att avliagsna
tejpen innan substanserna pa kartongen har torkat helt seisnaterial som tralim ar

Imbildande och kan latt félja med nar man avlagsnar tejpen.

Nar arbetet med bilden &r klart bor collogra n lackas for attunna tryckas. Detta
maste man gora dels for att undvika att oljan i tryckfargenysikar kartongen - och
dels for att &stadkomma en glatt yta som ar torkbar nar man ¢ker. Schellack, golv-
polish eller annan slat lack kan anvandas. For tjock lack edkar naturligtvis bildens
val6rer sa prova ut en lagom koncentration.

Platen rengors varsamt med olja och vatten efter tryckning.

Arbetsplats

Se till att ha gott om utrymme och god ventilation dar du arbat med collogra-
platarna. Tack for 6mtaliga bordsytor med byggplast elldiknande, man spiller och
stanker latt d& man arbetar med ytande lim och spackelblaridgar. Slapljusbelys-
ning &r att rekommendera da man lattare ser texturernas vatdnnan man fargat in
platen.



Kapitel 4

Hardgrundsetsning

Historia

Etsningstekniken kommer ocksa frdn nsmideriet, man uppgtkte att blandning-
ar av gammalt vin och salpeter (som anvandes framst til/élkning av krut) verkade
urholkande pa vissa metaller. Ett tidigt anvandningsomeidar utsmyckning av skjut-
vapen. En av de forsta konstnérer som anvande sig av etstékgiken var Albrecht
Durer pa slutet av fiortonhundratalet.

Teknik

Platen tacks med ett syrabestandigt lager (grund) vari d& wom skall bara farg
frilaggs och utsatts for fratande amne, oftast i vatskefore fargbarande omradena
etsas till 6nskat djup. Beroende pa hur kraftig syran ar oamgivningens temperatur
kan etstiderna variera, s man maste prova sig fram till emig etstid. Platen tas
upp, skéljs av och grunden avlagsnas. Platens baksida skyyddder etsningen av ett
lager fernissa eller tejp. Till etsningsmetoderna réaknéaral andra akvatintetsningen.
Dess syfte ar att &stadkomma en mer eller mindre enhetlig tiver platytan. Asfalt
eller harts i pulverform branns fast pa platen innan grundéiggs pa och bildar ett
raster dar syran biter emellan dropparna pa platytan. Mannkaaturligtvis anvanda

Figur 4.1: Veduti de Roma, Detalj. Piranesi. ca 1750
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Figur 4.2: Blad ur “A Harlots Progress” Hogarth. Etsning217

sprayfarg eller liknande hjalpmedel. Det viktiga &r att adtinten eller grunden man
anvander sitter ordentligt fast pa platen sa att inte syré@ndrenas.

Etsgrunden sin klassiska form utgérs av en blandning avlgdiarts och vax. Nu-
mera nns ett antal olika etsgrunder att tiligd, de varierasammanséttning beroende
pa andamal. Vanlig hardgrund anvands vanligen for linjedtg. Mjukgrund anvands
till kalkering och nar man vill gora avtryck av strukturer. Tansparent vax ar bra om
man vill se en redan etsad bild genom grunden fér att kunnalabvidare med en bild.
Man kan &ven anvanda andra syrabestandiga material somritaxleller spritpennor.

Arbetssatt

Kom ihag att rengora platen ordentligt innan grunden palagmed nagot avfett-
ningsmedel som t-sprit eller diskmedel - annars kan syrafiagie mellan grunden och
platen och pa sa satt forstéra bilden. Den syra som numerasftanvands ar jarnklo-
rid. Fast den ar relativt ofarlig i mindre doser bér man somlt&d hantera den med
respekt. Den kan om man har otur plétsligt hoppa upp och staalen i 6gonen, sa
var forsiktig. Hander detta méaste man genast skélja dgonemitgonskolj och sedan
uppsoka lakare. Permanenta synskador kan annars uppsta. @nvill vara pa den
sékra sidan anvand skyddsglasogon - gummihandskar rekonti@eas ocksd om man
vill undvika &ackar pa huden. Stank pa klader kan neutralises med ammoniak eller
lut.

Det nns uppgifter som talar for att jarnklorid kan vara faiigt i pulverform, an-
vand darfor skyddsmask om du ar tvungen att blanda ett nytsbad. Se ocksa till att
ventilationen &r tillracklig. Var alltid forsiktig med kenikalier!

Nar du etsar i jarnklorid bildas en fallning i frAn kopparendarfor kan det vara
bra att etsa platen med bildsidan nerat. For att cirkulatien under platen ska kunna
bibehallas anvands sma hallare av gummi eller kork som §gér platen med ca 5 mm
ovanfor karets botten. Se till att de sitter ordentligt fashnars minskar etsningen i de
partier av platen som ligger an mot syrakarets botten.

Salpetersyra anvands till mer aggressiv etsning da denigagplaten pa ett mer
okontrollerat satt an jarnklorid. Nar man anvénder salpetyra &r det &nnu viktigare
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Figur 4.3: Mumie. Forf, Hardgrundsetsning. ca 1994

att planera bildens olika element som téta linjer och Gverimiéigar med tackfernissa
da dessa latt kan l6sas upp vid etsningen. Var ocksa uppnaénkpa de angor som
bildas av salpetersyran - dessa bildar sma bubblor som haikgfast pa platytan och
forhindrar cirkulationen av syra.

Hollandska Badet ar baserat pa saltsyra och innehalleruklorat. Dess egen-
skaper liknar jarnkloridens men etsar &nnu noggrannare oBlem med angor och
ingrediensernas explosivitet minskar anvandningsomtgdedenna syra i en modern
undervisningsmiljo.

Arbetet gors med en etsnal eller ett verktyg som inte bor vesa vasst att det skar
i platen. Olikformade etsnalar kan vara en tillgang da mani ¥ia variation i linjerna.
Tank pa att breda linjer kraver en langre etstid for att tryeksvart.

Stora partier av avlagsnad grund resulterar i atbitningagtor som i tryck upp-
visar en gra yta med svart kontur i nivaskillnaden intill dgoarade omradena. Dessa
kan utnyttjas vid erfargstryck med valsar som beroende ajukhet nar olika langt
ned i den etsade platen. Lagger man d& atbitningarna i olikader kan spannande
fargkombinationer uppnds om man utnyttjar farger med olikietthalt - sa kallat vis-
kositetstryck. Grunder av olika slag kan nyttjas - vax, mjgkund eller golvpolish for
att namna nagra av méjligheterna. Det viktiga ar att de haliirackligt bra for den
aggressiva syran och inte fororenar den - smutsig syra éésmysamt och kan paverka
grunden sa att den lossnar.

Grundering.

Kanter och ojamnheter bearbetas med hammare och poler&alvalhamrad plat
ar mycket lattare att grundera d& den har planats ut av hardyen i kanterna.

Kopparplaten rengdrs sedan noga med sprit betler kritldsning. Grunden lagges
pa platen med dabb eller vals. En varmehall behovs for attaflaten vid en tempera-
tur kring 50 - 60°C. Nar kopparen har varmts upp tar man kakaned hardgrund och
for den forsiktigt Gver platen s att den avsatter lagom medigd. Grunden sprids
sedan ut med dabben i vickande rorelser sa jamnt 6ver plan gr mojligt. Later
man sedan dabben ga lattare i hoppande steg 6ver platen kandgm tunnas ut tilll
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Figur 4.4: Detalj av blad ur “Icones” Huvudet formodligesaeav Van Dyck sedan bearbetad av
hans “verkstad”. ca 1640

ett jamnt skikt. Se till att platen inte blir fér varm da kan devara svart att undvika
att platen svettas eller att grunden kryper. En misslyckadigd bor tvattas bort och
platen rengors aterigen mycket noga genom upphettning meifor att ta bort alla
rester av fett. Man kan ocksa losa grunden i toluen eller tergin for att kunna halla
den over platen. Denna sa kallade ytgrund nns &ven att koffiardigblandad.

Om man vill ha storre kontroll 6ver arbetets framatskridarelkan man sota grun-
den med ett vaxljus - da ser man tydligare brister och forg#er i grunden. Platens
baksida lackas med shellack for att skona syra och plat.

Man kan experimentera med olika former av grunder - nastatt abm faster pa
koppar och stoter bort syran kan anvandas. Prova gammaldag&pennor, vaxkritor
eller tryckfarg. Tank p& att anvanda ett "oomt" bad eller egysyra nar du inte ar
saker pa hur grunden ska reagera. (En tumregel har kan vararatvika grunder som
innehaller metaller som kan reagera med syran eller basiskaen.)

Golvpolish

| valférsedda verkstader nns ofta en burk golvpolish - dermk anvéndas for ge-
nomskinlig grund. Férdelen med den &r bland annat att denerir 16slig i annat 16s-
ningsmedel &n lut. Golvpolishen laggs pa genom att man halitskan over platen
som man haller vagratt i handen. Platen vickas lite s& attigioen tacker hela ytan -
sedan stalls platen pa hogkant s& att Gver 6det kan rinnalaigg ett papper under sa
attdetinte blir &ckar dar du stallt platen. Om man ska tacken stor plat kan polishen
blandas ut med lite vatten sa att den inte dunstar for fort.

Nar platen torkat lackeras baksidan med stopplack och sanksl i syran en kort
stund for att prova om grunden lagts pa jamnt. Eventuella hi&runden lackas for
med pensel och polish. Platar grunderade pa detta satt hagrorm hallbarhet. Man
kan till exempel etsa bilden en omgang, provtrycka for atidsm etsa platen igen - utan
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Figur 4.5: Marias dod. Rembrandt, Hardgrundsetsning octétoca 1640

att ta bort grunden emellan omgangarna. Man kan till och meiga en asfaltakvatint
pa polishen utan att den skadas.

Golvpolishen tas bort fran platen med kaustiksoda. Sank neéiten och vantaii tio
minuter - ta upp den och skélj av.

Etsning

Etsningen av platen ar en aktiv process som ingalunda kandasat sig sjalv. Par-
tier av etsningen kan behdva etsas kortare tid &n andra, syregenskaper dndras med
temperaturen och manga andra saker kan ga fel. Mycket avenilutseende paverkas
av det som sker i syran - beroende av vilken syra man anvankiapas linjer och ytor
av olika karaktar. Om man kan iaktta odskade resultat vid eisgen kan platen tas
upp, skoljas av och torkas forsiktigt med &kt eller en n traa. Lacka sedan de parti-
er som inte skall etsas med schellack eller stoppfernissdatdorka innan etsningen
aterupptas. Det ar mycket viktigt for resultatet att tackfaissan far torka ordentligt
innan man etsar annars ater sig syran in i de fuktiga partiwch ddelagger bilden.
Syran férorenas ocksa av I6sningsmedlen och férsvararietgm ytterligare.

Generellt kan man séga att salpetersyran dstadkommer raatevildare linjer -
medan hollandska badet etsar jamnt och mera pa djupet an @ditben. Jarnkloriden
astadkommer nagot mellanting av de foregdende och har demkgten att platen etsas
snabbare och djupare om den far ligga med bildsidan nedatékadetta pa grund av
fallningar som lagger sig i de etsade partierna.

Efter etsning skoljes och rengérs platen noga fran grund eadhellack. Baksidan
av etsningen far ej ha ojamnheter som vid tryckningen kanal@fera platen.
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Mjukgrundsetsning

Den mjuka grunden anvands oftast for kalkering och textur@sforing - dess klibbig-
het beror pa tillsatsen av ister till vanlig hardgrund. Enlaetsmetod &r att lagga ett
papper av lagom grang éver den grunderade platen och sedanPapperets baksida
tar d& upp grund av trycket fran pennan och papprets grang gaen mjuk textur
liknande en blyertsteckning.

Grundering med mjukgrund

Borja med att rengdra platen ordentligt. LAgg sedan platérsiktigt ovanpa ett
skyddspapper pa varmehallen och satt temperaturen pa 50graNar platen blivit
varm ar det dags att lagga pa mjukgrund. Tag lite mjukgrund dren trasticka eller
nagot annat som inte repar ytan pa platen och lagg pa ett packdr lite har och dar.
Se till att valsen eller dabben ska anvandas inte har damer elhgot annat skrap pa
sig. Rolla eller dabba ut grunden jamnt éver platen tills atét inte ar stéllen som ar
glomda eller har ojamnheter. Lyft sedan platen forsiktigted hjalp av skyddspapperet
till en sval plats.

Efter ett tag nar platen svalnat kan man borja arbeta. Tagréfiapper och lagg det
pa en jamn yta, lagg sedan ner platen med grunden emot pappBeapperskanterna
kan man fasta med vanlig tejp mot baksidan av platen. Tank gaiadvika att vidrora
den grunderade sidan av platen da det lamnar marken som segiasi trycket. Man
kan anvénda ett handstdd nar man arbetar med mjukgrunder, fdagerar som en
brygga sa att handen inte kommer at den kansliga grunden assteg.

Arbeta med texturer

Om du villanvanda mjukgrunden for att éverfora texturer &ret viktigt att du inte
anvander saker som kan skada pressen eller Itarna. Frélga den verkstadsansvariga
innan du forsoker sjalv. Vill man ha ett distinkt avtryck kanman lagga ett par platar
runtom och anvanda en tunn metallskiva 6ver nar man for pléma genom pressen.
Platen etsas pa vanligt satt och trycks.
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Akvatintetsning

For att etsa stora fargbarande partier anvands akvatint addra besléktade metoder.
Platen belaggs med ett damm eller pulver som vid upphettnaigélter fast i platen
och hindrar syran vid etsning. Resultatet blir ett nt méngr av gropar i platens yta
som beroende av tathet och djup trycker olika mattat med faige partier som ska
sparas ut tdcks med ytgrund eller shellack. Successivrapale ljusare tonerna ned
till maximal svarta. Man kan ocksa l6sa vissa hartser i spnigd en liten tillsats av
vatten for att &stadkomma en ytande akvatintgrund. Dennaifen nagot annorlunda
struktur &n den vanliga akvatinten da vattnet astadkommer @ krackelyr i den
stelnande hartsen déar syran tranger ned.

En annan metod som kan anvandas da man vill ha en annan struétisaltakvatin-
ten - pa en varm hardgrund strés saltkorn som sedan losegémaDe hal som da upp-
star i grunden skapar vid etsning sméa punkter som liknar akmgens fast omvant.

Figur 6.1: Detalj ur akvatint av J. F. Martin. ca 1780
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Akvatintgrunden

Rengdr platen mycket noggrant och undvik ngeravtryck pa win. Rotera veven
p& akvatintskapet och vénta till det varsta av dammet hartisig. Oppna sedan luckan
och lagg in platen som skall vara placerad pa en liten traakived ett hal igenom (for
att man sedan ska kunna lyfta platen utan att behéva vidronkerna). Beroende pa
hur mycket akvatintdamm som nns i skapet kan tiden varieraan det géller hur lange
man kan lata platen vara inne. Traskivan bor vara lite stoée platen for att undvika
att turbulensen kring kanterna orsakar ojamnheter.

Tag ut platen forsiktigt och akta sa att dammet inte blaseagu Stang luckan efter
dig sa att inte syrarummet blir fyllit med asfaltdamm. Laggdpén pa stallningen vid
gasbrannaren och brann sedan fast asfalten. Det kan vagekitiepigt att lara sig hur
lange man ska branna for att kornen ska fastna s& man far imteigp. Ett tips ar att
iaktta nyansen pa platen medan man varmer, de sma kornen tamiéill droppar och
en n nyansskillnad kan ses fran ratt vinkel.

Etsning av akvatinter

Om vi tanker oss att bilden ska ha tva olika gratoner sa borjaan med att etsa den
ljusaste forst. Sedan tacker man for de ljusa partierna megack och later platen
torka innan man etsar igen. Proceduren upprepas tills maétph ar fardigetsad. Kom
ihag att det basta sattet att etsa i jarnklorid ar att Iaggatph uppochner i badet. Kom
ihdg att de sma hallarna forhindrar etsning dar de sitter -pé@nera fran borjan en
marginal pa platen eller placera hallarna dar inget skaslost

Airbrushakvatint

Vid airbrushakvatint anvands en tryckluftsspruta med vittenbaserad farg som
nar den torkat fungerar som grund. Bilden kan goéras direktromed férdrivningar
mellan tonerna, vilket &r omdjligt med traditionell akvatit dar falten blir skarpt av-
gransade. Platen etsas i en eller er omgangar och tvattdarsened svag lut.

Platen putsas, rengérs noggrant, avfettas med diskmedehoenteras i Stodramen.
De delar av bilden med den ljusaste valtren skérs ut ur sobiadsh som sedan monteras
framfor kopparplaten i ramen. Grunden sprutas forsiktigtemom schablonen med
tryckluftsprutan. De tva foregaende stegen upprepas sasisé med nasta morkare
valor tills bilden framtrader tydligt pa platen.

Platen far torka i ungefar 20 minuter for att sedan etsas istep i cirka 30 minuter.
Platen rengors i ett kar med svag lut for att sedan tryckas.



Figur 6.2: Bild fran “Los Caprichos” Goya, Akvatintetsnza1799
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Figur 6.3: Exempel pa airbrush-akvatint. Forf. 2003



Kapitel 7

Fotobaserade metoder

| fotogravyren utnyttjar man gelatinets formaga att fotoasiteras med klor eller bromsal-
ter. En tunn hinna av gelatin dverfors pa en akvatintbehaadlplat via en slunga eller
ett dverforingspapper. Denna hinna prepareras sedan meldsmng som gor gelatinet
kansligt for UV-ljus.

Ett fotopositiv kontaktkopieras pa platen som sedan frankas i vatten. Det av
UV-ljuset hardade gelatinet bildar en relief pa ytan évenvakinten - de ljusare parti-
erna i bilden tacks av en tjockare hinna an de morkare. For dittre motsta etsning-
en hardas den framkallade platen aterigen med UV-ljus ocksidan och marginaler
tacks med stopplack. Etsningen sker sedani era etappejjéirkloridbad i olika kon-
centrationer anvands. Beroende av jarnkloridens dengitéhger den olika l&att ned i
gelatinskiktet pa platen och genom att variera tiderna i di&ka baden kan man pa sa
sétt styra tonskalan i bilden.

Grunden avlagsnas sedan och platen trycks sedan som engvakiiatintetsning.

Fotogravyr &r en omstandlig och kanslig process som kraverstor kontroll av
utrustning och omgivning, da gelatin Imen ar mycket hygrd®pisk och reagerar med
sprickor p& uttorkning.

Fotopolymer och Riston Im

P& senare tid har den traditionella fotogravyren allt ofmersatts med anvand-
ning av moderna plastmaterial som har fotokansliga egempsia Fotopolymerplat
och Riston Im.

Fotopolymerplaten bestar av tva skikt - pd en tunn plat vilatt lager av fotokanslig
polymerplast. Platen kontaktkopieras tillsammans med eétster och ett fotopositiv
i UV-belysning och framkallas sedan i vatten. Resultatetréycket beroende av po-
sitivets kontrastomfang och rastrets egenskaper. Platardas aterigen med UV-ljus
och trycks som en vanlig djuptrycksplat med den skillnadett papperet ej kan halla
samma fuktighetsgrad pé grund av fotopolymerplatens vatanslighet.

Riston Imen pressas fast pa en kopparplat och exponeras i-{j15. De oexponera-
de delarna av Imen skéljs sedan helt eller delvis bort. Ristimen kan sjélv utnyttjas
som fargbarande medium med anvandning av raster vid expimgan eller sa kan |-
men fungera som syraresistent grund for vidare etsning. addraver att man skoljer
bort de oexponerade delarna av Imen helti de partier som meiti etsa ned. En for-
del vid arbetet ar att platen kan tryckas utan att man behowarlagsna Imskiktet.
Filmens hallbarhet vid tryckning verkar god och metoden aryoket lovande.
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Tryckning

For att kunna ta upp farg bra i djuptryck méaste vissa egenskamnas hos det papper
man valjer for sina tryck. Naturligtvis kan man prova allt mfigt att trycka pa som
inte skadar press och plét.

Papper

Koppartryckspapper brukar ha bulk, det vill sdga att det han viss " uf ghet"
som mdojliggor for brerna i papperet att trdnga ned i de djupgartierna i platen.
Visserligen nns koppartryckpressens It dér som tryckered papperet, men eftersom
en del fordjupningar ar valdigt smala och exibiliteten i ten trots allt &r begransad,
maste papperet hjalpa till den sista biten. Papperet mastiksd mjukas upp innan
tryckning. Nar man fuktar papperet, tar brerna och limmet & sig vatten och blir
folisamt. Utan fuktning ar pappers brerna harda och spriek vid den belastning som
trycket medfor. Vid platkanterna bildas ofta revor som foplantar sig som svallvagor
i ver trycket. Fargen i platen tas inte upp med vita partietriycket som foljd.

Papperet fuktas
Vid blotlaggning av papper tank pa att lata dem ligga tillkdigt lange. Beroende
pa hur tjockt och hur hart limmat papperet ar tar det olika tidor papperen att bli

Figur 8.1: Koppartrycksverkstad. Abraham Bosse, Etggreng/rmaner. ca 1650
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genomfuktade. Det kan variera mellan en kvart till era timmar for de riktigt tjocka
arken. Efter fuktning kan papperen forvaras inlindade i @i era dagar fardiga for
tryck. Lat dem inte ligga for lange i blotkaret, det forstérilnmet i papperet och gor
det otjanligt for tryck. Kvarlamnade ark i blotkaret ar ock& mums for mégelsvampar
och bakterier.

Mogelangripet papper gar inte att radda. Har man fuktade pap som man av
nagot skal inte tanker trycka, ta ur dem ur plasten och lat dearka fritt. Man kan ju
bl6ta ned dem igen nar man har anvandning for dem. Lat inte eyrapper ga till spillo.
Byt vatten i bldtkaret ofta, annars ar det latt att mégelsparoch bakterier sprids till
de papper som andra ska anvanda. Det paverkar bade din héspapperets livslangd.

Platens kanter hamras eller slipas

Hamra eller la ned platens kanter in mot bildytan. Ar kantena for tvara eller
vassa kan tryckarket och Itarna skadas. Hamring har dend@len att platen ratar ut
sig och att kanterna blir mindre repiga an nar man lar dem. K&erna hardas ocksa
nagot da koppar har den egenskapen att bli hard efter beanlvgt. Det gor platen
mindre kénslig for stdtar och slag.

Se till att alla rester av grund och eventuella baksidesskyal borta. Ofta nns
smuts och tejprester pa baksidan av platen. Eftersom tryidkaressen ar sa stort kan
eventuella ojamnheter pa baksidan fortplanta sig till fraidan och orsaka o6nskade
upphojningar som haller farg i tryckningen. Se ocksa tilltatlaten ar ndgotsanar be-
friad frAn ngeravtryck och argade partier, dessa kan om miyicker kansliga platar
paverka kvaliteten pa trycket.

Infargning av tryckplaten infor tryckning

Blanda en farg som verkar lamplig for just den plat som skajldkas, om man &r
osaker tag fargen oblandad frdn burken med standardtryofféch lagg den pa sten-
hallen. Det &r en god ide att ta fargen "platt” ur burken, séradet inte s& mycket spill.
Fargen tycks ma bra av att kletas runt pa ett begransat omraééarghallen, den blir
smidigare och mer latthanterlig.

For att fa fargen att annu lattare ga ned i fordjupningarnalépen lagger man platen
pa en varmhall som &r installd pa en temperatur runt 45 gradem du branner dig
pa den ar den for varm.

Eftersom tryckfargen ar oljebaserad sa blir den smidigawéime, detta kan man
anvanda sig av i kombination med utspadning med olja for atpassa fargen till den
plat man trycker. Nar platen varmts upp for du pa farg med en gunispatel eller
fargvals, se till att fargen kommer ned i alla férdjupningannars kommer de stéllen
man glémt att trycka vita.

Torkning av platen

Nar man har fargat in platen kan avtorkningen bérja. Man tareth morkaste av
de tarlatantrasor man har till hands och rullar ihop den tiéin mjuk boll, inte stdrre
an att man smidigt kan hélla den i handen. Bérja sedan torkatfargen fran platen
med bestdmda tag sedan mjukare eftersom tills bilden bosjgymta fram. Sedan &r
det dags att byta fargtrasa for att den man anvant hittills s& mattad med farg att
torkningen borjar ga langsammare. Tag den nast morkastéatantrasan, rulla den till
en boll och bérja torka aterigen, inte hart den har gangen fda rivs fargen upp ur
fordjupningarna i platen. Det ar fargen ovanpa platytan sekall bort.

Nar det ar dags att ytta platen till kallhallen beror pa hur rycket farg man vill
behalla i linjerna. Nar fargen blir svalare blir den mindreiskés, det vill sdga segare
och sugs inte lika latt upp ur platens fordjupningar. Byt tatantrasan igen, nu till en
annu ljusare. Torkningen pa kallhallen skiljer sig annarge sa mycket fran varmhal-
len. Hall hela tiden 6gonen pa platen for att kunna se vad som@nker, ibland kan
man spoliera ett tryck bara genom att torka en gang for myck@&et ar nu man ska
bestamma hur mycket farg du vill lamna pa platen i trycket.

Platen kan tryckas redan nu men bilden kommer att ha en ganskérk ton Gver
hela ytan fastan man knappt ser den pa platen. Man far tittagapdet som ser ut som
en svagt purpurfargad hinna éver platen ar den lilla rest eyckfarg som sitter kvar pa
ytan. Den kan torkas bort i stdrre eller mindre utstrackningeroende av bildens krav.
Alternativt kan man anvanda telefonkatalogspapper ellearidens undersida istéllet
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Figur 8.2: Verkstadshorna. Varmehall, kallhall och férgst Lagg marke till diffusionsskéarmen
som underlattar vid infargning av platen.
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Figur 8.3: Tryckning i koppartryckspress.

for tarlatan, papper spar ofta fargen i linjerna béattre arrletan men innehaller ofta
sma vassa partiklar som kan gora repor i platen.

Tryck manga provtryck. Variera mangden olja, préva olikarfgsorter och avtork-
ningstemperaturer. Farger kan kopas fardigblandade foikalsorters platar. Vissa
valdigt djupt etsade platar kan krava en fast farg, torrmééam annan lite klibbigare.
Kanske vill man ha en kraftigare tryckton - da kan det vara & plats att ha ett par
extra droppar olja i fargen, eller att torka platen endasty@rmhallen. En hopplos plat
kan ge nt resultat hos en bra tryckare (och tvartom).

Tryckning i koppartryckspressen

P4 tryckbordet lagger man forst ett ark dackelpapper eller leit underlaggsplast,
anvand inte tjockare material. Dackelpapperets uppgiftait skydda tryckbordet fran
fargrester och skrap fran den avtorkade platens baksidan/kan lagga platen direkt pa
tryckbadden men da far man komma ihag att torka bort fargresna fran tryckbadden
efter varje tryck, annars forstér man ltarna i pressen. Omudanvander plast maste
du se till att platen ligger exakt pa det stalle dar den lag&gangen du tryckte, om
du glémmer bort det kan det handa att ditt tryck far en sorgk&upa ena sidan av
tryckfargen fran baksidan.

Om tryckplaten ar stor och tung kan du riva dackelpapperetrigs platkanten in-
nan du lagger pé tryckarket. Det minskar risken att dackefgzeret gor revor utanfor
platkanten pa trycket. Om du vill ha rena snygga kanter pa bigt skall du forst torka
rent platens kanter med en trasa indrankt i krita, se bard &t du inte spiller krita
pa sjalva bilden. Lagg platen varligt med bilden uppat ovarmgiickelpapperet pa tryck-
badden. Se ocksa till att platen ligger vinkelratt mot valsa.

Nu &r det dags att ta fram ett lagom fuktat papper som man lyftediagonalt
motsatta hdrn och lagger ovanpa platen, se till att pappet@tker platen helt med
god marginal pa alla sidor. Kolla ocksa att papperet kan &dtav nar du vevat igenom
platen i pressen, det far inte vara sa langt att det sittet asler valsen nar man vevat
klart. Papperets fuktighet ar av storsta vikt nar man trycke

For att papperet ska tranga ned i de djupaste partierna i @téinaste det vara ge-

nomfuktat och elastiskt. Ar det for bltt repellerar vattneden feta fargen och pressar
den i oregelbundna rander langs valsriktningen. For att kfa till det &nnu mer mas-
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te papperets fuktighetsgrad anpassas till gra sk metod agitkfarg. Generellt kan
man dock sdga att torrnal kraver torrare papper och djupt ate platar ndgot fukti-
gare. Nar papperet val ar palagt kan det vara krangligt attty det pa grund av att
tryckfargen kan ha smetat ut sig dar papperet har varit i ket med platen, sa lagg
det ratt forsta gangen.

Se efter att inga frammande foremal nu ligger pa tryckbaddBet &r latt att glom-
ma bort stallinjaler, smamynt, skruvar eller annat som haaimnat fel, titta efter forst.
Ett hart foremal hogre an 1 millimeter kan ohjalpligt forstia inte bara Itarna utan
aven sjalva tryckpressen. Veva nu lugnt och jAmnt igenomadkegt och lyft forsiktigt
av tryckarket fran platen. Om man ar smutsig om handerna s&and klammor, lagg
sedan trycket pa ett rent stalle for att kunna torka det sedawér trycket ar avliags-
nat kan du lyfta upp platen och rengéra den pa anvisad plat$oi@ ej att rengora
tryckbadden med krita for att ta bort eventuell tryckfarg fin platens baksida.

Om man endast anvant en farg kan platen genast fargas in igetryckning. Om
man anvant er farger p4 samma plat ar det bast att rengora ftamatt behalla klar-
heten i fargerna. For att inte smutsa ned, anvand helst im@an farg 4n svart pa den
svartvita fargbanken - svart ar en farg som helst ska varatsizéimna tryckbadden
helt utvevad. D& Itarna har absorberat en del av vattnet frfpapperen under tryck-
ningen kan de orsaka rost pa valsarna.

Torkning av tryckarket

Det nns i huvudsak tva satt att torka trycken man gjort. Ett&tt &r att klistra upp
det pa tork med papperstejp, det gar fort och trycket torkaakt och plant. Det andra
ar att torka i stack vilket innebér att man lagger trycken omit mellan torkskivor
med en tyngd ovanpa. En metod som kraver mer tillsyn 4n denr@men & andra
sidan om den gors ratt, resulterar i tryck med en bibehalleragkant och n relief.
Det ar namligen sa att papper, nar det fuktas, utvidgar sidyogir det torkar, dras
det ihop igen. Detta stéller ibland till problem for gra ken. Om man vill trycka er
platar pa samma ark maste man behalla fuktigheten i pappanetars blir det misspass.
Nar man ska torka stora tryck pa vaggen kan spanningarna i peget bli sa stora att
papperet spricker, ofta langs platkanten. Tryck som inte d@ipsolut torra nar man tar
ur dem ur stacken blir latt buckliga.

Nar du klistrar upp ett blad pa vaggen maste du fukta klistemsorna ordentligt,
ett bra tecken ar att remsorna kroker sig pa bredden fran ddath sidan. Med bladet
liggande pa en bank fast den forsta klisterremsan i 6vre Kgfttsedan forsiktigt upp
bladet och klistra det pa vaggen. Nar det hanger dar rakt ot¢arusynliga bucklor - fast
en remsa i nederkant, sedan en sida i taget. Om det verkaslagklistra for séakerhets
skull en remsa till pa det stéllet en bit in pa papperet langddsidan.

Torkning i stack

Torkning i stack fodrar som sagt att man har lite langre tid js&y. Lagg det fuktiga
trycket pa en torkskiva, ovanpa detta lagges ett rent dagikgdper, sedan en torkskiva
till. Sedan upprepas proceduren med s& manga blad som martcgka. Nar man
ar klar lagges en traskiva 6verst med ett antal tyngder ovaniu drojer det ett par
timmar innan man maste byta torkskivor mellan trycken, stéd verkstaden sé lange.
Byt bade torkskivor och dackelpapper - da torkar bladen fare och risken minskar
att dackelpapperen som sugit at sig lite av tryckfargen sollav sig mot dina blad.
Nasta dag byter du torkskivor igen.

Om dina tryck ar mycket fargtunga kan det handa att du mastéadirgen torka
lite innan du lagger dem i stack. Det gar till s& att man laggsrcken ndgonstans dar
de inte &r i vagen for andra, med klippta plastsopsackar ikiigt lagda ovanpa sa att
vattnet i papperet inte dunstar. Oljebaserad tryckfarg t@r i kontakt med luft, den
torkar salunda fore papperet.






Kapitel 9

Fargdjuptryck

Djuptrycket erbjuder méjligheter genom sitt odvertraffagltonomfang att trycka farg-
kombinationer som ar omgjliga att &stadkomma pa annat s&ttigtryckets och plan-
tryckets tonomfang begransas av den i férhallande till dioyzket ringa fargmangd
som kan absorberas framgangsrikt av papperet vid tryckréng Djuptrycket kan ge-
nom mekanisk averkan pa papperet ge ifran sig stérre mangdeg och skapa ett
vidare tonomfang och mustighet. Harvid spelar ocksa derieésom skapas i papperet
vid tryckningen en stor roll for djuptryckets unika taktilitet.

Fargtryck med era platar

En plat for varje delfarg framstalls i 6verensstimmandenfi@at och infargas an-
tingen med vals eller for hand. Passmarken for platarnasite pa tryckbadden och
tryckordningen bestams. For att papperet ska behalla sityé i forhallande till pass-
maérkena anvands en tyngd som lagges i marginalen pa papperet sida. En stallin-
jal ar utmarkt for &ndamalet. Papperet lyftes i den fria sidach den tryckta platen
byts ut mot nasta infargade plat. Tyngden avlagsnas och ketdar ga igenom pres-
sen. Viktigt ar att halla en konstant fuktighet i papperet sdt krympning och darvid
uppkommande misspass undvikes.

Nar du trycker i farg, se till att arbeta vid farghallen sa atet inte kommer fargres-
ter pa grejorna som tillhor den svartvita avdelningen i vestaden.

Reduktionsfargtryck

En plat anvands for alla delfarger och samma forfarande adgisom vid reduk-
tionstrasnitt. (Se pa sidan 57) For att f passning markesgwapperets position ut
pa tryckbadden och arken forvaras emellan tryckningarnafigt sa att arbetet med
platen kan ske utan stress.

A la poupé

Fargplatarna fargas in for hand med era farger pad samma.gftr att 6verfora
tryckfargen till de olika delarna pa platytan anvands dalkriande foremal eller ng-
rarna. Platen trycks sedan som en vanlig enfargsplat.

Schabloner

Skyddande schabloner av till exempel plast lagges 6verepléinder invalsningen
varvid farg kan laggas i olika falt p& samma plat. Man kan dck&rga in schabloner
att lagga pa platen innan tryck.

Viskositetstryck

Har utnyttjar man den egenskapen hos oljebaserade fargeoléta fetthalter hos
tryckfarger kan antingen repellera eller attrahera varaadNivaskillnader i platen an-
vands for att skapa bildelementen och valsar av olika mjukfig dver farg till de et-
sade partierna beroende av fetthalt och etsningsdjup. &ala som anvands ar mycket
omtaliga sa var noggrann speciellt vid rengoring och seditlinte komma &t dem med
vassa foremal. Det verkar som att valsarna ofta ar kanskigddrg eller losningsmedel
som lamnats kvar pa sidorna - s& rengér dven handtagen ochlidetarna dar.
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44 KAPITEL 9. FARGDJUPTRYCK

Arbetssatt

Etsa platen sa att atskilda nivaer bildas, anvand det avaduidiet for atbitning
sd att du inte gor slut pa en nyblandad syra. Principen skaltar att astadkomma ni-
vaskillnader i platen s& att valsarna som &r av olika hardblea tranga ned i platen
pa olika stallen. Av det skalet ar det bra att for ovanlighete skull tanka sig de lju-
saste eller fargrenaste partierna som djupast ned i plaéskositetstrycket ar ganska
svarbemastrat sa hall det enkelt till en borjan, det brukacksa vara begransat med
utrymme i verkstaden sa anvand max tre farger i borjan. Tankde farger som du vill
uppna och de grundfarger som de bestar av - tag lite farg ocvadig fram. Kom ihag
att fargerna blandas i trycket, s& hall fargerna rena - d&féett klarare resultat.

Nar du bestamt de farger som du vill jobba med ar det dags atk&ipa ordnings-
féljden i invalsningen. Den fetaste fargen, den som du blanthest olja i, stoter bort
mindre fet farg. Man kan testa om fargerna har tillrackligtika fetthalt genom att ta
en liten vals och rolla fargerna dver varandra mot en glasaki

Du kommer snart att marka att de farger som anvéands till kopgga k ar ganska
tata eller opaka. Blanda ut de farger som du vill ha transpaigemed Tintingink. Om
du ska blanda transparenta farger; tank pa att ta Tintinglfidest och satt sedan till
den mangd farg du vill ha - annars riskerar du att tomma helakar av TintingInk!

Bred ut fargklicken med en spatel sd att du kan valsa ut denvaeht - tank ocksa pa
att spara utrymme till att lagga platen pa nar du ska valsa @mdLamna inte valsarna
stdende pa fargbordet utan anvand de vaggor eller stod sons nverkstaden. Vissa
valsar har en praktisk lada som man kan anvanda som stod.

Ett exempel:

Tank dig att du vill ha en mérkt grén omgivning till det motiv ©m du etsat ned i
platen, blanda da mycket olja i den grona fargen och lite i deiga. Valsa sedan med
en hard vals den gréna fargen forst. Det som hander ar att fgfavsatter sig pa de
hoga partierna i platen och de djupare partierna har lamntsa. Nar du sedan valsar
in en torrare, mindre fet farg, med en mjukare vals kommer §&n fran den att avsattas
huvudsakligen dar platen ar ren.

Man behdver inte begransa sig till att bara anvanda valsaovatt farga in platen
som vanligt och torka rent med tarlatan eller papper innanvalsningen.

Tryck platen som vanligt i tryckpressen och rengér den innarésta invalsning -
aven valsarna kan behova torkas av med lite papper eller gitrfsa innan nésta tryck.

Viskositetstryck ar lite oberékneligt - men &r man bara réglbch systematisk bru-
kar det fungera. Om man ar era som arbetar med viskositetgtk samtidigt i verk-
staden sa ar de bra om man kan komma éverens om vilka farger skatl anvandas -
s& att det inte blir trAngt. Nar man maste ta en langre paushietet eller avsluta maste
man torka rent fargbordet fran farg. Det &r inte s arbetsasum det kan verka - tag
lite vatten ur spray askan och torka upp fargen med papper.

Ett bra tips ar att skriva upp vilka mangder man anvande narmalandade fargen
s& att man kan upprepa tryckningen. Torka sedan valsarnagragt och tvatta rent
dem med sapvatten - de maste vara absolut rena nar de sthdika. Var forsiktig da
kan det latt kan fastna smuts och slipkorn pa valsytan.



Kapitel 10

Felsbkning

Att gora en bild pa en kopparplat ar enkelt, men att f& den trilear och att fa den
att motsvara sina forvantningar ar svarare. Ofta hander daker p& vagen... Redan
innan man tryckt bilden kan man ofta med blotta 6gat se pa erdphtt nagot gatt fel.
Det kan vara grunden som av olika anledningar lossnat undesnigen. Eller sa har
man inte tagit i tillrackligt med torrnalen. Platen kan vardefekt vid leverans. Vissa av
dessa skonhetsfel kan, mot vad man véantar sig, ofta visaasig &tt vdlkommet bidrag
till spontaniteten i den fardiga bilden, vissa andra intéldnd ar felet sa allvarligt att
det helt enkelt &r battre att lamna platen darhan och ta en nghoférsoka igen. Det
héander aven de bésta.

En av de paradoxala foérdelarna med koppargra ken ar just @hterialet satter en
grans eller om du vill, ett naturligt stopp dar vidare arbets i stort sett 16nldst och
endast forsamrar resultatet. Du har under arbetet permanaviagsnat delar av platen
som inte, utan hjalp av avancerade tekniker, gar att sattédaka. Aven om du kan,
med hjalp av uthamring och uppfylining av baksidan med gjuétall aterstalla platen
till ursprungligt skick, ar det nastan med sékerhet sa attahder reparationen forstort
de delar som du ville ha kvar.

Figur 10.1: Nar allt inte gar som man tankt sig.
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KAPITEL 10. FELSOKNING

Om nalen eller gravstickeln inte med latthet aker dit du vjlhar sakert spetsen
gatt av eller slitits ned. Det kan vara svart att se med bldfigat, prova spetsen
mot din tumnagel. "Séatter" den sig brukar den vara vass nog.

Platen forefaller matt och repig. Den kan ha skadats av frita material som
spillts omkring. Eller s& nns slipdamm eller karborundunrén litoverkstaden
i omgivningen dar du arbetat med platen. Repor avlagsnas pelerstal, slip-
medel och kopparputs

Om etsningen gatt fel och grunden slappt kan det nnas eraladningar.

1. Det vanligaste felet ar att platen inte blivit tillrackijt avfettad och ren-
gjord innan grunden palagts. Oftast kan det racka med enIregaagoring
med diskmedel - men ibland kan platen vara mattad med fethftéiverk-
ningen. D& hjalper bara upphettning med krita lost i vatteel{er sprit)
papenslad 6ver platytan. Kritan suger upp fettet och kan lstas bort med
en l6s hand nar platen svalnat.

2. Grunden kan vara defekt eller fororenad, ofta hamnar lkajtdamm och
andra orenheter i grunden. Hallbarheten kan ocksa paverkasatt till-
racklig tid inte for utit mellan grundering och etsning. Et par timmar
bdr man véanta - langre om det rér sig om ytgrund.

3. Syran kan vara for stark eller férorenad med l6sningsmiestem paverkat
grunden.

Farg fastnar pa ovantade stéllen pa platen.
1. Platen kan vara oxiderad (argad) eller repig. Se ovan.
Rander bildas hela tiden nar platen torkas.

1. Fargen har fororenats av tork agor fran burken, tag fargstematiskt ur
burkarna. Undvik att gegga till fargen med spatein.

2. Tarlatanet ar skitigt. Byt trasa.

3. Anvéander du telefonkatalogspapper kan det vara vassankopapperet.
Prova en ny katalog.

Fargen ar ovanligt svar att torka av.

1. Du kan av misstag ha tagit fel farg, det nns specialfargdrskolan for
akvatint och torrnal som ar extra styva.

2. Temperaturen pa varmhallen ar felinstalld. Kolla.
Fargen lossnar for latt och sugs upp ur linjerna.

1. Du har anvéant for mycket olja. Spad ut med mer farg.
2. Fargen ar fororenad av vatten. Byt ut.

Tarlatanet tar gor ljusa réander i fargen.

1. Mjuka upp trasan genom gnidning och rulla ihop jamnt.

2. Trasan &r fororenad med krita, ldsningsmedel, olja ebeman farg. Sléang
tarlatantrasan.

Trycktonen pa platen ar for mork.
1. Du anvander for mycket olja i fargen. Spad ut med mer farg.

Trycktonen pa platen lossnar for 1att och delvis.
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1. Du har fatt vattenanga eller handsvett pa platen. Fargadnytt.
2. Du anvander fel farg. Vissa farger ar lampligast for rengk.

Trycket &r blekt och glamigt.

1. Fuktighetsgraden i papperet ar fel. Prova med torrare pap
2. Pressen ar daligt installd. Skall pa lararen.

Partier i trycket tar inte upp farg.

1. Du slarvar med infargningen.
2. Papperet ar for torrt eller har inte tillracklig tjocklek

Det blir veck pa papperet nar det gar genom pressen.

1. Papperet ar for torrt.
2. Platkanterna ar inte tillrackligt avfasade.

Det ar hal pa ltarna i pressen nér jag vevat ut trycket.

1. Du har lagt in ett foremal i pressen som inte hor dit. G& dkei fangelse
utan att passera Ga!

Trycket lossnar fran klisterremsorna.

1. Du har inte blott dem tillrackligt. G6r om.

2. Remsorna ar av daligt fabrikat. Byt ut. Bucklor uppstér pet torkade
trycket. Det ar skrap och gamla remsor kvar pa vaggen dar distat upp
trycket. Avlagsna alltid remsorna efter dig.






Del Il

Hogtryck
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Trasnitt

Med hdgtryck menas avtryck fran tryckmediets upphojda péet dvs. de bearbetade
partierna i tryckmediet behaller vid avtryck papprets fargargen anbringas pa tryck-
mediet med valsar eller dabbar. Trycket klappas av ellerckg av i en tryckpress.
Tryckfargen kan vara oljebaserad eller vattenbaserad. faediga trycket kédnneteck-
nas av en svag relief dar de partier i bilden som har papp#atg bullar ut lite fran ytan.
Nastan alla sorters tra gar att anvanda men ytan skall hetsbvplanhyvlad. Vanligast
ar att trasnittet gors pa langdtrastockar. Fibrerna liggii parallellt med tryckytan och
trasorten bor vara forhallandevis latt att bearbeta med kai. Vissa harda traslag kan
aven kortandan anvandas, dvs. andtraet. Fibrerna gar d& matkel mot tryckytan -
detta kallas tragravyr eller xylogra . Numera ar det vanligtt anvanda olika trapro-
dukter fran faner till olika sorters spanplattor. Férdelemed dessa &r att de inte slar
sig sa latt, vilket annars latt kan orsaka problem vid tryckigen.

Tréasnittets historia

Trasnittet &r den aldsta kanda formen av tryck pa papper. iGdre hade stamplar
eller trablock anvants for att trycka monster pa andra skddmaterial som tyg och
tegel. Tiden mellan papperets intdg i Europa fran Kina videnvagen (se pa sidan 69)
spanner en tidsrymd om ca 500 &r. De tidigaste bevarade kskagrasnitten pa papper
kan dateras till 900 eKr och de forsta vasterlandska ar fr@2Q talet.

Tekniken kom till anvéandning i avlatsbrev och amuletter tipilgrimer och mera
varldsliga saker som spelkort. Med Gutenberg och boktryckansten ékade beho-
vet av illustrationer - reformationen och de féljande relanskrigens propagandister
behovde na ut till de lasokunniga massorna. Formen var titl eorjan tamligen rudi-
mentar och grov men fullandades snart av konstnarer pa badarsom alperna. En
av dessa var Albrecht Direr som faktiskt skar sina egna toé&kar - det var vanligt-
vis ett specialistjobb. Hans unika stil spreds snabbt oattdarunden till det moderna
vasterlandska trasnittet.
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Kapitel 11

Langdtrasnitt

Trastocken hyvlas och slipas sa jamn som mgjligt. Tank pa kattstar ar svara att
bearbeta och délja i trycket. Med fordel kan traytan lackaseht ex shellack. Detta
motverkar sprickbildning, frasiga linjer och fargen sugsté upp i tréet lika latt. Man
kan tacka ytan med tusch for att lattare se hur bilden blir maad man skar bort ma-
terial - eller ocksd malar man motivet med tusch sa att man vad som skall skaras
och vad som ska lamnas. For att undvika stora skador pa krom anventarier kan
en vinkel byggas som i sin tur satts fast med tving eller dylilarbetsbordet. Kom ihag
att traytan ar mjuk och alla mérken i ytan kan synas i trycket.

Vid bearbetning av traet kan man anvanda haljarn, stamjgnivar, eller punsar.
Forvara stockarna pa ett stalle dar de inte utsatts for fukiee stora temperaturvax-
lingar da detta kan paverka traet sa det slar sig eller i difatl spricker.

Arbetsplats

Nar man ska arbeta med tra och linoleumsnitt bor man hallaltia ett stalle dar
man kan skrépa ned lite utan att stélla till med besvar for delea i verkstaden. Flisor
och traspan hamnar latt i farg och trasor.

Figur 11.1: Trasnitt p& tralaminatskiva. Detalj frdn degdkta bilden p& pa nasta sida
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Figur 11.2: Trasnitt. Forf, ca 1990

Ytan pa trastocken bor vara sa slat som mojligt - detta astadknes latt med lite
sandpapper och en trabit. SIa in trabiten i sandpapperet stipa rent. Det ar bra om
trabiten ar ganska stor sd inte stocken som man ska trycka bjamnt slipad. Nar
slipningen &r gjord kan man lacka stocken med lite shellaaket gor att traet haller
ihop lite battre och fargen kryper inte ned lika langt. Ar mampedantisk kan man
slipa lite mer nar shellacken har torkat for att f& bort damnokn och skrap som ofta
gommer sig i schellackburken. Traet "reser sig" ocksa litargn av shellacken och ytan
blir lite raare.

Nu kan man skissa upp bilden med tusch direkt pa shellackelerefarga in hela
ytan svart. Vet man att man ska trycka era ganger fran samnack pa trycken som
vid reduktionstrasnitt (se nedan) - kan man se till att plaaéoilden sa att det nns
plats for ett passmarke. Passmarket bor man satta med godyimat fran bildytan s&
att infargningen underlattas.

Fotodverforing

Man kan ocksa fora 6ver en laserutskrift eller fotostatk@pgenom att fukta baksi-
dan pa bilden med aceton eller thinner medan man trycker papgt mot stocken. Var
sparsam med speciellt thinner da det &r mycket ohalsosamaatias in dessa losnings-
medel. Hall till i dragskapet i syrarummet och anvand handsk

For att gora skarningen av stocken lattare kan man anvandavirkel som man
sdgat uti ett nagot tunnare traslag, en nivaskillnad pa naguollimeter racker. Stocken
placeras i vinkeln som spanns fast i bordet med en tving, gtsedan stocken sa att du
har anhall &t det hall du ska skéra mot. Var varsam och hallkeém ren, den &r bra att
ha sedan néar man trycker.

Om man vill ha rena linjer utan is ar det bra om man skar langmjerna med kniv
och sedan gréper ur runt dem med skaljarnet. Tank pa att alltia en "ram" kring
bilden dar du sparat tra annars sa blir sidorna av bilden ghga da papperet faller
ned mot de urkarvade partierna. Undvik att farga in eller sisa ned pa de stéllen du
karvat ut - da blir det lattare att se det du haller pa med.
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Figur 11.3: Xylogra . Forf, ca 1989

Korrigering

Vid felsk&rning i tréstockar sparar man den utskurna isarch limmar tillbaka den
med tralim under tryck. Hela bitar av stockar kan sagas borttonya limmas dit, tank
bara pa att vara forsiktig sa att nivaskillnader inte uppstatocken. | MDF-board och
andra fasta tramaterial kan fyllnadsmassa av sagdjpareller spackel anvandas och
slipas ned till samma struktur och hdjd som det omgivande fi@ama. Var forsiktig vid
tryckning i press da spackel latt kan lossna och forstora guivalsarna i farghuset.

Om stockarna av ndgon anledning slagit sig kan man rattaditta med en fuktig
trasa som anbringas pa den konkava sidan 6ver en natt. Darésttupp fukten pa den
sidan och ratar ut sig.

Andtrasnitt

Till andtrastockar anvands mycket harda traslag som buxbguérontra eller kors-
bar. Dessa harda traslag har inte sa stora och tydliga agswin andtraet. Bitar av and-
tré limmas ihop till storre plattor och hyvlas tills de blir &solut plana. Lacka déarefter
med shellack som for langdtrasnittet. Motivet graveras iredh sticklar som slipats i
30° vinkel. De graverade linjerna far i tryck papprets farglternativ till de extremt
dyra andtrastockarna ar t ex plexiglas och MDF-board.






Kapitel 12

Fargtrasnitt

Den klassiska metoden for fargtrasnitt &r att anvanda enackar, en for varje farg.
Man kalkerar konturstocken eller grundfargstocken till &rderligt antal stockar och
markerar respektive fargomraden. Kontertryck kan ocksawémdas for att fora Gver
grundfargstocken till de andra fargstockarna. Det gar (il sa satt att man tar ett
farskt avdrag frdn huvudstocken (oftast den svarta) ochgsar av det pa fargstockarna
i tryckpressen. Passmarken bor méarkas ut frAn grundstocke éverforas med den-
samma. Det ar en fordel att frdn borjan rakna ut tryckordnireg da fargernas egenska-
per och kulor skiftar beroende pa underlag och évertryck.

Stockarna kan dven kontursagas for att passa in i varandegah da invalsas sepa-
rat for att sammanfogas innan tryckningen.

Japanskt trésnitt

Baserar sig pa erstocksmetoden med den skillnaden attesatiaserade farger an-
vands liknande akvarellfarger. Tryckningen gores for hanmed ett redskap kallat ba-
ren, en handhallen platta tillverkad av bambublad(?) sonidgs pa papperets baksida
vid tryckning. Papperets egenskaper ar viktiga ndr man amiér sig av vattenbasera-
de farger sa till detta tillvagagangssatt brukas framsttafapanpapper som tillater en
viss kontroll av tryckets framatskridande genom baksidan.

Reduktionsmetoden

Har anvands en och samma stock till alla farger. Stocken kg med den ljusaste
eller den mest utbredda fargen i s& manga tryck som upplagasea Sedan graveras
den nast mest utbredda fargen i stocken och tryckes dargfetidigare namnda upp-
laga. S& upprepas proceduren tills erforderligt antal &rgppnatts med samma stock.
Nackdelen med metoden &r att man ej kan trycka er exemplar bladet &n vad som
trycktes fan den forsta omgéngen med den forsta fargen.

Arbetssatt

Tag en tréstock stor nog att innefatta passméarken - elleribatt skaffa en vinkel i
trd som kan anvandas vid tryckningen. Preparera stockeniginhetoden for trasnitt
(Se pa sidan 53). Tank ut vilka farger du vill arbeta med oclkaikombinationer du
vill fa fram. Skissa upp pa ett papper for att klargéra for dggglv. Principen ar oftast
den att trycka den ljusaste fargen forst - om du inte vet med ait du ska anvéanda
valdigt tdckande farger. Ofta kan det vara nt att trycka enehton i en transparent
farg forst - det kan ge fargbilder en viss stadga eller sanirakmning.

Riv till papper i den mangd du tankt trycka, oftast maste maékna med ett bort-
fall pa cirka 30 % - sa riv till en tredjedel extra. Kanternarara ganska rena eller
raka i atminstone ett av hérnen, annars kan det bli problem thpassningen nar du
trycker. Tag din bunt och lagg den dar du vet att inte nagon tfir sig av dem av
misstag.

Om du ska trycka en helton det vill saga fran hela den obeadmta stocken - skar
till passméarkena och en marginal till sjalva bildytan. Om @unvénder vinkeln till pass-
marke kan det vara en bra ide att skara en tunn marginal langgdan mot stocken.
Tryck sedan heltonen i sd manga exemplar du énskar plus edjeeel till. For att fa
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Figur 12.1: Detalj ur “Slatten vid Suzaki” Hiroshige. Rlegftrasnitt, ca 1830
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ratt ton kan man forst prova sig fram pa dackelpapper som vighl Nar du trycker
se till att vara noggrann nar du lagger an papperet sa att dehhar pa passmarkena,
annars kan hela upplagan spolieras. Lagg trycken att toikimn att smeta ut fargen,
nagonstans dar du far plats. Rengor latt stocken med en toash - anvand inte vatten
i stora mangder pa tra, da slar traet sig. Skar sedan bortanéisg i bilden och upprepa
det hela om igen.

Eftersom tryckningen framskrider férandras papperets egkaper da det blir mat-
tat med tryckfarg - sa lite experimenterande med fargmangdt enattnad Ionar sig.
En tumregel fran oljemaleriet ar pa sin plats - "frdn mageilt fett". Det vill saga;
anvand farger med lite eller ingen olja iblandad i borjan fétt senare anvénda fetare
tryckfarger.






Kapitel 13

Mekaniska hogtrycksmetoder

Hogtrycksformar kan dven astadkommas och reproduceras pastgjord vag framst
pa fotomekanisk grund. Det vanliga forfarandet &ar att frarlm belysa ljuskansliga
material for att sedan framkalla eller etsa fram en reliektdcken" eller tryckplattan.
Till dessa tekniker hor framstallningen av klichéer for tigkning i boktryck. Repro-
duktion av stockar kan éaven goras elektrolytiskt vilket irebar att formen "gjutes" av
med koppar eller annan metall i ett elektrolytiskt bad.

Metoden ar numera ganska ovanlig och den som &r intresseiad ksa aldre tek-
nisk litteratur. Elektrolys har ocksa anvants till reprodktion av djuptrycksplatar och
anvands fortfarande for forstarkning av kopparplatar mett aunt lager jarn for stora
upplagor.

Typtryck

Med typtryck menas framstéllning och anvandning av stil otyper for anvand-
ning i boktryck och dylikt. Stilframstéallning pd handgjordvag med gjutinstrument
tillampas av ett fatal hantverkare och konstnarer annu idagt exempel ar Richard
Anrlin. D& metoden grénsar till hégtrycket tas det upp i kottet. Amnet ar dock att
betraktas som alltfor eget att g in p& narmare da det forgéaett stérre utrymme och
ar ganska vasensskilt fran gangse konstgra ska metoder.
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Figur 13.1: Hogtryckspress av méarket Vandercook.



Kapitel 14

Tryckning av trasnitt

Trasnitt och linoleumsnitt 1ater sig tryckas bade fér handch maskinellt. Fér hand
kan man anvanda en sked eller ett annat foreméal som &r glakt slétt och forsiktigt
klappa av den infargade stocken mot ett tunnare tryckpappBassmarken anvands
vid erfargstryck och dessa kan med fordel ingraveras i mimaen pa stocken eller i
hallaren pa banken.

Infargning

Infargning av stocken kan ske med vals eller dabb. Anpassgefamed hénsyn till
de utskurna linjernas tjocklek da det &r I4tt hant att tryckgror igen. Overtryckpres-
sar (Korrpressar) och digelpressar av olika konstruktioridater snabbare och mera
tillforlitlig tryckning. Trycket stélls in efter stockenshdjd ( det ar bra om man kan
hélla sina stockar kring typhojd da de esta pressar ar fistéllda for detta.).

Efter infargning av stocken tages ett antal provtryck forteage om déckeln behdver
lappas upp, detta innebar tryckcylinderns l6sa pappdadkeeh justeras med underlagg
for att kompensera ojamnheter i stocken. Vissa pressar t@aglius, det vill saga ett
valsverk som distribuerar farg till stocken innan varje tck vilket underlattar uppla-
getryckning.

Fargen som anvands till hdgtryck bor ha en viss klibbighettokorthet. Om man
inte har farger specialgjorda for hogtryck kan aven i vissmiéogra sk farg anvandas
( ej Offsetfarg ). Pennfarg ar utmarkt vid tryckning i pressaned valsverk da ingen
risk for intorkning foreligger.

Papperet

Papperet ska vara ganska slatt vid tryckning for hand da dehkvara svart att
uppna det tryck som behovs for att fa enhetlig fargupptagginUndvik dven allt for
grangat papper vid maskinell tryckning da det ar latt hant aapperet tar upp farg fran
stockens skurna ytor. Torkning av tryck sker med fordel i etorkstéll eller upphangda
i kladnypor da fargen kan vara klibbig och smeta efter tryck.
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Papper.

65






Papper

Papper hor till var vardag i mycket stor utstrackning - men da vet de esta valdigt
lite om vad papper egentligen kommer ifrdn och hur det tilldeas. Om man tittar
narmare pa ett ark koppartryckspapper ser man att det verksestd av sma brer
som ligger tatt inpa varandra. Dessa brer &r just hos gra &pperet gjorda av malen
linne eller bomull - i de esta fall bestar "vanligt papper"ufdrtiden av n tramassa.
Papperets fysiska struktur kan jamféras med en It, na tr&t som ligger intvinnade
i varandra som gor att papperet haller ihop. Denna form fartdgenom Itrering eller
formning, maskinellt eller for hand. Fibrerna nférdelas vatten och tas upp med en
s& kallad form, Denna kan liknas vid ett nat som skopar upp readrerna sa att de
ligger just som en It 6ver formen nar vattnet runnit ur.
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Papperets historia

Genom tiderna har jakten pa latthanterliga skrivmateriadtt till era olika I6sning-
ar, papyrus, pergament och olika pappersvarianter. Pagyrgom inte kan klassas
som papper, tillverkade egyptierna genom att bulta sammaapprusvaxtens utrul-
lade stammar till ett lapptacke som sedan torkades. Perganmesom tillverkades av
djurhudar, anvandes i Europa under tidig medeltid.

Papperetiden form det har idag bérjade tillverkas forst iiga for omkring 2000 ar
sedan. Kunskapen spred sig med araberna till Europa undedeti@en. Pappersbruk
grundades i era lander, framst i Italien och Spanien, ochvierkningen féradlades -
bland annat borjade man anvanda formar av metall som forsagsl vattenmarken.
Papperstillverkningen majliggjorde boktillverkning i sir skala och bidrog till véaster-
landets snabba utveckling under rendssansen.

P& artonhundratalet bérjade man anvanda maskiner som fode@appersmassan
pa langa lopande banor och man boérjade leta efter andra r&malt Lumpen (gamla
klader mm.) som hade anvants rackte inte till for den okadéeefrdgan pa pappersva-
ror i det tidiga moderna samhéllet. Traet visade sig varanidgen och man uppfann
de kemiska processer som behdvs for att spjalka upp celbulm®r till bermassa som
lampar sig for papperstillverkning. Tramassepapperet baxth har fortfarande vissa
nackdelar - brerna &r inte lika hallbara och slitstarka soidet papper som tillverkats
av linne och bomulls brer. Parallellt med den industrialesade massatillverkningen
beholls de gamla metoderna for lumppapper som sedlar daltiaéheten var viktig.
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Figur 15.1: En pappersméstare formar ett ark papper pametanedbrunna Osjofors Handpap-
persbruk.



Kapitel 16

Tillverkning av lumppapper

Som ramaterial till lumppapper anvands bomulls eller linteer. Forr samlades gam-
la trasor, klader och annat tyg upp av lumpsamlare som restetibland stugorna - det
ar ett av skalen till att s lite antika klader nns kvar. Allteranvandes till papperstill-
verkning. Numera tillverkas pappersmassa direkt fran rat@aalen. Vill man ha tag
i massa for egen papperstillverkning och inte vill g dend@nvagen, kan man héra
efter pa de pappersbruk som nns kvar i Sverige, som Tumba Beller Lessebo. De
kan ofta undvara kasserad massa som kan duga for mindre g@sde anvandnings-
omraden.

Lumpen nfordelas, rensas fran skrap och laggs i blot. Fot atassan ska bli mer
lattbearbetad rétas den - det innebér att den far jasa litengr. Nasta steg ar att mala
massan, detta gors i hollandaren vars roterande knivar rdélar massan och kapar
pappers brerna till 6nskad langd - ju langre brer desto HBhrare papper.

Nar pappersmassan ar klar halls den dver i formkaret och spated vatten. For
att papperet ska bli lattare att forma ar det bra om man kan l@@iassablandningen
ganska varm. Vattnet rinner da lattare ur formen och man karbata snabbare.

Formning

Formen med déckel fors ned i massan och tas upp horisontelickelns uppgift
ar att halla lagom mangd massa kvar pa formen. Nar allt vattennit ur formen tas
dackeln av med en jamn rérelse sa att vattendroppar inte kéimed papperet som
fortfarande &r mycket omtéligt. Formen lyfts och vands mechpperssidan mot en
trave fuktade Itar som ligger pa en sa kallad gusk-bradapperet tas emot av Iten
och lossnar fran formen. Denna procedur kallas just guskmioch kan vara lite knepig
da det galler att med en mjuk rorelse fora 6ver hela pappeilétiten utan att fa delar
kvar pa formen. Over det 6verforda papperet laggs ater entfgklt som blir underlag
till nésta papper.

Nar en 6nskad mangd staplats mellan Itarna maste posten aper pressas for
att fa bort 6ver 6dsvatten som bundits i papperet och ltara. Posten fors till en press
som lite liknar gamla dagars vinpressar och spans at. Tryckéste vara lagom starkt
for att inte orsaka blodningar i papperen - det vill sdga a#ttnet maste ut men far
inte orsaka oder eller bristningar i papperets struktur.Ebra papperspress fér hem-
mabruk kan byggas av en stalstallning och en domkraft.

Nar papperet sd pressats tas posten ut, papperen separgnagiéirna och hangs pa
tork. Arken kan sen efterbehandlas med gelatinlim for attdra uppsugningsféormaga
eller glattas med ett hart och jamnt féremal.
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Handskas med papper

Pappersarken rivs ned till lampligt format med hjalp av enrtg stallinjal. Rakna ut
hur manga tryck du skall géra och i vilka format de ska vara. i8katt f4 en ordentlig
marginal pa trycken, det kommer att underlatta vid hantergen framdéver. Se efter hur
manga tryck som far plats pa ett helt ark. Vik sedan arket patten utan att buckla
det, se till att hérnen pa det vikta arket ligger precis dveanandra. Vik upp arket igen,
nu har du bra riktmarken for stallinjalen. Lagg linjalen, nieden fasade sidan uppat,
mot den kant du ska riva. Se till att den ligger stadigt och hden med din lediga
hand. Ta tag i det hérn som ar langst bort fran dig. Lyft och rimed ett stadigt tag,
mot kroppen och lite inat sa att den skarpa kanten pa linjalbala tiden ligger an mot
brytlinjen i papperet. Det kan ta lite 6vning innan du far in geppet och efter ett tag
kan du sékert riva ett par papper i taget. Upprepa tills du Hatt papper i den 6nskade
storleken. Det kan handa att papperen fatt en lite uppstaernt vid rivningen, slata
ut den med ett falsben eller din tumnagel.

Riv inte upp er papper &n du omedelbart behdver, det kan ju hda att du vill
trycka storre bilder. Om du vet att du ska montera bladen ftibakom glas kan det
vara bra att halla sig till de sa kallade standardformatendti undvika alltfér mycket
glasskérande.

Upplagor

Om du ska trycka djuptryck i en storre upplaga, rakna ut hur mga tryck du kla-
rar pa en dag och blotlagg halften. Tag sedan dessa genomhlétoch lagg de torra
kvarvarande papperen, ett och ett, mellan de fuktiga. Sl plast och lagg en tyngd
ovanpa. Vattnet sugs da upp av de torra arken och efter ettriiggr du forhoppnings-
vis perfekt fuktade papper klara for tryck.

Nar du tar fram ett papper infor tryckning, kontrollera att cet inte for fuktigt. Om
ytan glanser av vatten laskar du av papperet mot de dackgheasom anvands for
det andamalet. Var inte for krasen nar du anvander dem, dém&pper som anvants
ett par ganger suger upp fukt battre an sddana som kommerkdite forpackningen.
Var bara saker pa att inte nagon slarver har kletat farg pa deyfigen, dd nns det
risk att du smutsar ned dina tryckpapper. Ibland hamnar danouoh annat skrutt p&
pappersytan vid denna hantering, borsta av skrapet med gapporsten.

Denna procedur tjanar ocksa till att rugga upp pappersytah at den blir mer
mottaglig for tryckfargen. Stora pappersark mar bast av Bfitas i diagonalt motsatta
horn, da minskar risken for att revor och bucklor ska uppst®et blir ocksé lattare att
lagga ned arket ratt pa tryckbordet.

Tryckning

Satt ned ena hornet forst, hall kvar handen och styr sedan pegperet med den
andra. Tank pa att vara ren om handerna eller anvand klamnfarg dckar p& pappe-
ret hamnar latt p4 Itarnai pressen.

Att avvaga fuktighetsgraden i papperet kan vara knepiggadk pa alltfor torra eller
blota papper kan uppvisa olika defekter beroende pa papfingsort och tryck i pres-
sen. Det enda som hjélper hér ar erfarenhet och experimest Generellt kan ségas
grunda platar som torrnalar och bilder dar trycktonen &r vtlg oftast kraver mindre
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fuktigt papper an djupetsade platar som kan behdva smidégach grovre papper. Val-
digt tunna japanpapper kan ibland krava ett extra, vanligbppartryckspapper, lagt
ovanpa for att ta upp farg ordentligt. Japanpapperet tasasedyv forsiktigt nar man

avlagsnat tryckarken fran platen.

Nar man trycker fotopolymerplatar, som ar kansliga for vaén, maste man vara
extra vaksam. Tryckfarg och papper torkar pa olika satt, eljaserad tryckfarg torkar
i kontakt med syre och inte genom avdunstning som papper. rkan tryck som
kanns torra fortfarande kleta i fargen lagg alltid tryck mlah tillrivna bitar dackelpap-
per.



Kapitel 18

Montering av gra k

Montering av tryck kan goras pa era satt men det som skydddatien bast ar monte-
ring i passepartout. Ska bladen fraktas eller hanteras neyagkyddar den dubbelsidiga
kartongen mot forslitning pa tryckyta och papperskanter beskapar en n kontrast
mot det handgjorda koppartryckspapperet. Maste du rullaablet infor frakt, se till att
rullen du anvander har en rejalt tilltagen diameter. Snawuilade tryck skadas latt av
veck och ar svara att packa upp utan att skada kanterna.

Vard av papper

Papper mar bast av att forvaras torrt och morkt. Aven om de gagr vi anvander
i gra ksammanhang ofta har en bra ljusékthet ar det bast adt det sékra fore det
osakra. Papper ar aven kansligt for miljon det férvaras i -dwik att ha papper liggande
i syrarummet eller liknande utsatta miljder. Maskingjorrdmassa-papper ar inte bara
sjalvforstérande utan kan paverka "rena" papper menligtr@iu ska montera en bild
- tank pa att inte anvanda billigt papper eller kartong.

Montering

Montering av konst pa papper sker bast med en skyddande gesseut av syrafri
kartong. Den kan tillverkas pa foljande sétt:

Se till att ha tillrAckligt med kartong for att det ska rackalk alla bilder du ska
montera - sdval fram och baksidor. Det blir snyggast om all@merade bilder har
samma nyans pa kartongen runt om sig. Riv rent bilden med godnginal sa att den
passar passepartoutens matt. Lagg kartongen pa underthgsitall skara emot och se
till att du har gott om plats. Skér ut passepartouten ur karigen med en vass kniv
- fram och baksida som ett uppslag. Skar sedan l6st ut miitgah i uppslaget sa du
kan vika ihop kartongen som en bok. Om du varit noggrann har ditt en perfekt
rektangel med fram och baksida i passform. Vik ut kartongegen och lagg den med
ovansidan (framsidan) uppat.

Lagg bilden som skall monteras pa det vanstra uppslaget i ajgiska mittpunk-
ten, det vill sdga dar den passar bast. Den optiska mittpuamrkpa en rektangel ligger
en bit ovanfor den geometriska. Tag en rak avlang bit kartooagh lagg an mot bildens
sidokant och mark ut sidan pa passepartouten p& kartongramsied en hard blyerts-
penna. Lagg kartongbiten an mot den andra sidan av bilden mé@rkeringen i linje
med utsidan dar sa ligger bilden ratt horisontellt. Mark utansidan och undertill med
samma kartongbit och ta bort bilden.

Tag kartongremsan och mark ut hdrnen pa det utrymme du ska skéit pa pas-
separtouten med pennan. Om du matt riktigt med remsan har du en kvadrat som
motsvarar bilden riktigt placerad p& monteringskartongefiag stallinjalen och lagg
den langs de utmarkerade hornen och skar I6st fran kant tilik och g& sedan i sam-
ma linje igen lite hardare sa att du kommer igenom kartongétu ar det latt att slinta
till s& att kartongen spolieras - sa ett tips &r att tryckal fétt i borjan och slutet av
sparet forsta gangen sa att du kan kanna nar kniven gattaikligt langt. Sjalva skaret
g6r man lite snett inat bildytan sa att man inte far en skarpugiga i monteringen.

Ofta ar kanterna man skurit ut lite fransiga sa dom kan slipag lite med smar-
gelduk. Vik ihop kartongen och lagg in bilden sa att den tittéram i rutan. Om det
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duger och ser bra ut fastsatts bilden med "hangslen" av jppaper for att bladet ska
kunna sitta snyggt aven nér luftfuktigheten &ndras i omgimgen. Anvéand limstift el-
ler snélla limsorter som bokbindarlim som inte forstor kaongen eller bladet. Nar du
limmat fast bilden lagger du monteringen i press under tynfjal att torka.

Nar det ar dags att stélla ut bilden racker det med en glasshika stor som mon-
teringen, denna nalas fast i vaggen med mjuk knappnal sonkbedast runt glaset.

Stora blad dar passepartout eller glas inte kommer pa fraga kéangas upp med
hangslen pa arkitektkartong i bladets storlek. Vik bara hgslena bakat 6ver underla-
get och pressa fast arkitektkartongen mot ett par avbitndardpa vaggen.



Del IV

Verktyg och hjalpmedel
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Kapitel 19

Tryckpressar

Koppartryckpressen bestar i huvudsak av en tryckbadd sormpéd® mellan tva valsar
under ett enormt tryck. For att papperet skall tranga ned iflens fordjupningar nns
det mellan 6vre valsen och tryckbddden en maskin It av staatylle. Den pressar ned
papperet sa att det hamtar upp fargen i platen. Dessa Iltabade dyra och émtéliga,
smutsas ofta ned vid slarv och bor tvattas d& och da. Pappeelidller en del limam-
nen som gor att elasticiteten i Itarna férsvinner och tryakingen forsvaras. Koppar-
tryckspressens valstryck stalls in efter den plattjockleém anvands. Kom ihag att inte
trycka tjockare platar eller platar med foremal palagda sdwerskrider 1 millimeter i
den stora pressen.

Installningar

Koppartryckspressens installningar gérs med stallsknnasom oftast ar placera-
de upptill pa gavlarna. For att kolla om trycket &r jamnt ingdlt kan man i osékra fall
dra streck i ett rutmonster pa tryckbadden med en vaxkritalodra ett tryckpapper
genom pressen. Detta forfaringssatt avslojar &ven en skgkbadd. Det ar viktigt att
pressen star jamnt pa sitt underlag, det galler specielltg@ssar - anvand ett vatten-
pass for att kolla om pressen star “rakt”. Kullagren i pressméaste underhallas med
olja, det nns ofta sma oljningshal vid sidorna - fyll pa da locla.

Rost pa valsarna in nner sig ofta efter ett tags tryckning.edna rost inverkar men-
ligt pa ltarna och ska tas bort med rostlésningsspray ellemargelduk.
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Figur 19.1: Koppartryckspressarnas konung av marketddrangorra sekelskiftet.



Kapitel 20

Gra kverktyg

Har foljer korta beskrivningar av nagra av de verktyg man katdta pa i en gra kverk-
stad.

Skavstalet ar ett verktyg som man anvander for att karva bort koppar paogitsom
ska korrigeras. Ibland kan en etsad linje vara sa djup att mam man vill ha
bort den, blir tvungen att sanka den omedelbart omgivandeggarens niva tills
att linjen ar utpldnad. Skavstalet kan ocksa anvandas tiltabort graden pa en
torrnalslinje eller skara ut ljusa ytor i en mezzotint. Hallen vass mot brynet.

Polerstalet som ibland sitter ihop med skavstalet anvands for att polé@rt mindre
ojamnheter som repor och torrnalslinjer. Detta gar till sdtaen liten droppe olja
anbringas pa det stalle som skall poleras. Darefter gnudiiyas ganska kraftigt
sedan Igsare langs det fula omradet, tills det &r atgardatinga marken efter
polerstalet aterstar. Se till att inte f& repor pa polersttt de avsatter sig i kop-
paren vid anvandning.

Kopparstickeln &r ett verktyg som skar ut koppar isor ur platen ungefar sonttehal-
jarn. Den anvéands for att géra na distinkta linjer och till & retuschera etsade
platar.

Rouletten ar ett tandat hjul monterat pa ett handtag. Anvands for atttddkomma
en ton eller ett monster, antingen direkt pa platen eller pa etsgrund.

Platkantshammaren anvands endast till att hamra plat med, inte till snickerielier
som tillhygge i slagsmal. Ytan p& hammarens huvud kan da éfiig.

Dabben &ar en svampformad tingest varmed grund dabbas fast pa degjoeda pla-
ten. Varmhallen avvands for att bringa platen till den temzgur som ar lamplig
for att lagga etsgrund eller for att infarga platen infor tckning.

Valsar. For att farga in platen infor tryckning anvands ofta en vals adgot slag el-
ler en gummirakel. Valsar av olika storlek och form anvandserkstaden for
grundpalaggning, fargvalsning och annat. De stora fargaaha ar valdigt dyra
och 6mtaliga - sa var forsiktig sa att du inte rakar komma amndened vassa
foremal eller kemikalier som kan pé andra satt skada dem.

Tarlatan Vid tryckning kan man anvanda antingen tarlatan eller tebefkatalogspap-
per, i vissa fall &ven handens eller armens undersida.

Fargen som anvands spads ofta med olja eller fernissa for att argpass till bildens
karaktar och platens egenskaper, har kan man inte stalla nagra regler. Det
enda som galler &r att prova sig fram. Halva jobbet med ett gk& blad &r
tryckningen, kanske mer?

Brynen anvands for att halla verktygen vassa. Anvand symaskirespk dem - aldrig
linolja.
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82 KAPITEL 20. GRAFIKVERKTYG

Figur 20.1: Gra kverktyg, dabb, bryne mm.

Gripklon anvands for att sota platen nar man lagt hardgrund.

Sliptrissa med polermedel nns vid ingangen till syrarummet. Var forsiig nar du
anvander den s att platen inte far ivag och skadar dig elheira.

Varmehall och kallhéll. Varmehallarna stangs av nar arbetet i verksgaslutas. Ren-
gor dem efter anvandning.

Fargstenar blandar man farg pa, den svala ytan gor fargen lugn och smidig

Diffusionsskarmar héanger férhoppningsvis éver din arbetsplats och kallhallé&or-
fardigas av tréram och rit Im.

Syrakar och vattenkar. Separera anvandningen av karen, de syrakdrav far inte
anvandas till ngra andra andamal - ej heller vattenkareend®r alltid efter
anvandning.

Tejphallare skall hallas vid liv och alltid vara laddad. Fyll p& med vattela och da.

Nypor till papperet maste nnas till hands. Det ar latt att bara iggmed dem utan att
tanka sig for - de ska sitta p& pappershallaren vid dérren.

Baume'-métare anvands i syrarummet for att mata syran med - var forsiktigro@r
omtalig.

Flakten ska stdngas av nér du inte anvander den till att torka sakedpuen kan bl
en brandrisk!



Kapitel 21

Syror

For att bearbeta platar vid etsning anvander man sig av symed olika egenskaper,
till de vanligast forekommande hor dessa:

Jarnklorid verkar fratande pa vissa metaller och organiska materialvands oftast
till etsning av koppar och zink. Innehaller klor som framstaes nar kristallerna
l6ses i vatten vid tillblandning av farsk syra. Jarnkloriétt hanterat &r praktiskt
sett helt ofarligt men akta dig for stank i 6gonen. Om det haad skdlj 6gonen
i 6gonskoljen i syrarummet och kontakta lakare. Dammet frgérnklorid kan
orsaka lungédem, anvand mask nar du blandar egen syra. Péashear vi jarn-
kloriden i koncentrerad form pa dunk, den skall spadas i urigel/ 1 med rent
vatten (se receptsidorna i slutet av boken). Jarnkloridebhgka mats i sa kalla-
de Baume'- grader. Mat med Baume'- méataren i ett matror forkatlla graden
av koncentration - métaren som ser ut som en termometer slstéippas forsik-
tigt ner i matglaset. Mattuben slutar sjunka efter ett taghodéar vatskenivan
star visas pa skalan gradtalet. Syran ar som starkast kritfgn@en ett tal runt
21° racker for koppar. Blir syran mer koncentrerad &n 32° bjar den minska i
styrka.

Salpetersyra verkar starkt fratande pa vissa metaller och organiska miateAnvands
for etsning i koppar, jarn och silver. Avger vid etsning faga kvaveoxider i gas-
form. Spades fran koncentrerad form/ B for koppar och ¥ 10 for jarn. (1 5 for
zink).

Hollandska badet &r en syra som blandas av saltsyra, kaliumklorat odtera Verkar
ytterst fratande pa vissa metaller och organiska materaiger vid etsning fra-
tande angor som ar skadliga fér andningsorgan och slemhmggyran har den
unika egenskapen att den etsar nastan helt "rakt" ned i piat¢aliumkloratet
som ingar i syran ar i pulverform explosivt och valdigt stééinsligt.
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Kapitel 22

Lsningsmedel och andra kemikalier

Nar man arbetar med de gra ska teknikerna sa stéter man pa ehalika kemikalier.
Vissa ar farliga andra oskadliga. Det har kapitlet tar upp @el av de substanserna
som man bor handskas forsiktigt med. Forr i tiden, nar man @ntvisste sa mycket
om lésningsmedlens skadeverkningar, anvande man de st och mest effektiva
I6sningsmedlen i de esta situationer.

Om man laser gamla bocker om gra k kan man se att medel som ttuoch tri
rekommenderas till det mesta. Istallet for tval anvande maoknafta. Idag forsoker vi
anvanda dessa medel med matta och eftersom de kan undvaeaesth fall anvander
vi dem med urskiljning. Vanliga hushallsprodukter som distedel, sdpa och rapsolja
kan ofta ersatta de tyngre l6sningsmedlen. Férutom I6srengedel forekommer sy-
ror, fotosensiterare och enzymer i olika former. Alla deskan vi inte ga igenom har,
fraga lararen nar du stoter pa ndgon kemikalie du inte kaniigen. Kom ihag att 16s-
ningsmedel och syror endast far hanteras i syrarummet heldtagskap. Alla dessa
medel &r ytterst brandfarliga, rok inte i narheten.

Lésningsmedel

En forstaelig forvirring rérande vad som man ska l6sa grumaeh fernissor kan
avhjélpas med tumregeln - "lika I6ser lika". Om du ska ta ban fet substans anvand
da ett "fett" I6sningsmedel och omvant.

Lacknafta ar ett "fett" I6sningsmedel som I6ser grunder, farg och aadeta substan-
ser. Den nnsi"miljévanlig" form samt vanlig. Den forra &r # foredra fast det
enda som skiljer den fran den senare ar att den ar mindre benzagt dunsta.
Den avger salunda mindre angor och &ar ndgot mindre farlig kdngorna, men
& andra sidan ar den farligare for huden dar den drojer langrar. En nackdel
som gor att man maste vara mycket noggrann nar man aviagsearfcn huden
eller andra foremal. Lacknafta kan ofta ersattas med rajasoth diskmedel. Ta
bort den feta fargen med rapsolja, diska sedan platen somastigy tallrik med
Yes och vatten. Torka sedan av vattnet fran platen sa att dee &rgar. Om du
vill ta bort en grundering fran en plat maste du ofta anvandecknafta. Tag ett
par droppar fran askan och sprid ut jamnt 6ver platen. Vantanagra minuter,
tag sedan trassel eller papper och torka platen ren. Aviagesterna av lacknafta
med T-sprit eller diskmedel.

Toluen forekommer ibland i gra ska verkstader. Ofta som |dsning iytgrunder och
mera sallan i ren form pa aska. Gamla spritpennor och sprayg brukar inne-
halla den kemiskt narstdende slaktingen xylen. Toluen &teyst farligt, det kan
orsaka cancer och skador pa nerv- och konscellerna. Undvikantakt med
toluen i ren form. Maste du anvanda sprayfarg, gor det utonthach under kon-
trollerade former. De esta sprayfarger kan tvattas av medfprit. | vissa fall kan
anvandning av toluen rattfardigas, oftast i samband medsétthing av gammal
asfalt.

Terpentin |6ser feta substanser som oljebaserad farg och vax. Forekenofta i oli-
ka ytgrunder och malningsmedier. Terpentin ar allergifrakallande i lika hog
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utstrackning som ovanstaende losningsmedier. Man brukkitjg pa mineral-
terpentin och vegetabilisk terpentin. Den forra ar ett pasfeumdestillat som
inte innehaller nagra hartsamnen och den senare framstai®rrdestillering
av vissa traslag som efterlamnar vissa fororeningar. Tatipehar den nastan
unika fordelen att den helt [6ser vax, darfor lAmpar den sitj tytgrunder och
hemgjorda matta fernissor. Tyvéarr kan den inte avvaras. Yeusiktig!

Aceton ldser vissa plaster och anvands darfor ibland vid kalkerangfotostatkopior
till plat och tra. Aceton ar ett lika farligt I6sningsmedelan lacknafta om inte
varre. Anvand med forsiktighet. Prova garna att varma fasagten i fotostatko-
pian med ett strykjarn istallet.

T-sprit ar ett "torrt" I6sningsmedel - anvands som avfettningsmedeh som l6sning
till schellack. Som man kan forstd verkar den uttorkande paden, anvand
handskar. Vid fortéaring kan metanolen vilken férekommer so férorening i
t-spriten orsaka blindhet. Diskmedel kan ersatta T-sprits avfettningsmedel i
de estafall.

Kaustiksoda anvands for att ta bort valdigt intorkad farg pa platar ochdviborttag-
ning av golvpolish. Det &r starkt fratande - var forsiktig ndestank och &ackar
pa klader.

Andra kemikalier som man bor hantera med respekt...

Asfaltpulver (bitumen) anvands till akvatintférfaranden och vid blandmg av ets-
grunder. Finfordelat ar asfalt cancerframkallande vid imdning och déarfor bor
man ha skyddsmask om man ofta jobbar med akvatint. Léses utoi till asfalt-
lack som forr anvandes som "stop ost" och baksidesskydd &hing.

Kopparputs ar halsovadligt, anvand handskar.

Hartser anvands till akvatintférfaranden och vid tillvenking av grunder. Relativt ofar-
liga forutom i dammform da de ofta &ar brandfarliga.

Damarharts anvands ofta i oljemalningsmedier och loses i terpentin.gélgharts lik-
nar foregdende men I6ser sig ocksa i sprit, anvands i ytaageatint.

Kolofoniumharts liknar mastix men ar betydligt sprodare, |6ses i sprit ell@nvands
som pulver till grova akvatinter.

Lavendelolja anvands till att ta bort omraden pa en grunderade platar, deriftig.

Tungmetaller férekommer i en del farger. Till tungmetallerna réaknas bldrandra
kadmium, krom, brom, kvicksilver och bly. Dessa ar farligaf nervsystemet
och bor undvikas om inte fér egen sé for omgivningens skullpigmentform
ska man aldrig handskas med dem for dammet har valdigt latt &t fastna
i lungor och pa huden. Jobbar du med blytyperna i bokverkstaka du om
mojligt anvanda handskar. Fardigrivnaifargen ar de inte edelbart farliga men
resterna efter rengéringen hamnar oftast ndgonstans i nau

Fotosensiterare ar ett samlingsnamn pa kemikalier som anvands for att gorgamis-
ka limamnen och vissa plaster ljuskansliga. De forekomméstopolymerplat,
fotolitoplatar, riston Im och i I6sning pa aska (fotoresstm. .). Fotosensiterare
innehaller brom och kromsalter som orsakar skador p& nerggmet, de loses
ut vid framkallning och hamnar i avloppsvattnet. Etsa aldrfotosensiterade li-
toplatar i syror, farliga gaser kan uppsta som kan orsakaujiska reaktioner.
Fotopolymerplaster innehaller formodligen amnen beslakte med akrylamid
(Rocagil.). Dessa har orsakat defekter p& kdnsorganen liossé de ar antagli-
gen aven skadliga for ménniskor.

Det var nagra av de olika kemikalier man kan stota pa i en gradekstad. Vissa ar
svara att avvara om man vill jobba snabbt och rationellt. Asmvder man dem med for-
nuft och forsiktighet reducerar man riskerna att skadas evart. Anvand aldrig mer
I6sningsmedel an noden kraver och se till att sa ofta som ngbjanvanda skyddsut-
rustning.
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below, such as "Acknowledgements”, "Dedica-tions”, "Endements”, or "History”.) To "Preserve the Title” of such aestion
when you modify the Document means that it remains a sectioBrititled XYZ" according to this de nition.

The Document may include Warranty Disclaimers next to the tice which states that this License applies to the Document.
These Warranty Dis-claimers are considered to be includgddierence in this License, but only as regards disclaimiegranties:
any other implication that these Warranty Disclaimers mayalee is void and has no effect on the meaning of this License.

2. VERBATIM COPYING

You may copy and distribute the Document in any medium, eitheommercially or noncommercially, provided that this
License, the copyright notices, and the license notice saythis License applies to the Document are reproduced incalpies,
and that you add no other conditions whatsoever to those ofish_icense. You may not use technical measures to obstruct or
control the reading or further copying of the copies you malar distribute. However, you may accept compensation in examhge
for copies. If you distribute a large enough number of copigsu must also follow the conditions in section 3.

You may also lend copies, under the same conditions stateaaband you may publicly display copies.
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3. COPYING IN QUANTITY

If you publish printed copies (or copies in media that commbynhave printed covers) of the Document, numbering more
than 100, and the Document's license notice requires CovekfE, you must enclose the copies in covers that carry, deand
legibly, all these Cover Texts: Front-Cover Texts on the fnb cover, and Back-Cover Texts on the back cover. Both coverast
also clearly and legibly identify you as the publisher of the copies. The front cover must present the full title withlabords of
the title equally prominent and visible. You may add other rterial on the covers in addition. Copying with changes lingd to
the covers, as long as they preserve the title of the Documend satisfy these conditions, can be treated as verbatinyirapin
other respects.

If the required texts for either cover are too voluminous tot legibly, you should put the rst ones listed (as many as t
reasonably) on the actual cover, and continue the rest ontijezent pages.

If you publish or distribute Opaque copies of the Document mabering more than 100, you must either include a machine-
readable Transparent copy along with each Opaque copy, @tstin or with each Opaque copy a computer-network location
from which the general network-using public has ac-cessowdload using public-standard network protocols a compéetrans-
parent copy of the Document, free of added material. If youauthe latter option, you must take reasonably prudent stepden
you begin distribution of Opaque copies in quantity, to ensel that this Transparent copy will remain thus accessiblela stated
location until at least one year after the last time you digiute an Opaque copy (directly or through your agents or réters) of
that edition to the public.

Itis requested, but not required, that you contact the autrsof the Document well before redistributing any large nunei
of copies, to give them a chance to provide you with an updatesision of the Document.

4. MODIFICATIONS

You may copy and distribute a Modi ed Version of the Documeninder the conditions of sections 2 and 3 above, provided
that you release the Modi ed Version under precisely thisdgnse, with the Modi ed Version lling the role of the Documat,
thus licensing distribution and modi cation of the Modi edVersion to whoever possesses a copy of it. In addition, youshdo
these things in the Modi ed Version:

A. Use in the Title Page (and on the covers, if any) a title distt from that of the Document, and from those of previous
versions (which should, if there were any, be listed in the $#ory section of the Document). You may use the same title as a
previous version if the original publisher of that versioniges permission. B. List on the Title Page, as authors, onenmre
persons or entities responsible for authorship of the modations in the Modi ed Version, together with at least ve othe
principal authors of the Document (all of its principal autbrs, if it has fewer than ve), unless they release you fromish
requirement. C. State on the Title page the name of the pubés of the Modi ed Version, as the publisher. D. Preserve all
the copyright notices of the Document. E. Add an appropriateopyright notice for your modi cations adjacent to the othe
copyright notices. F. Include, immediately after the copight notices, a license notice giving the public permissitnuse the
Modi ed Version under the terms of this Li-cense, in the forrshown in the Addendum below. G. Preserve in that license nzei
the full lists of Invariant Sections and required Cover Texgiven in the Document's license notice. H. Include an ureiéd copy
of this License. |. Preserve the section Entitled "HistoryPreserve its Title, and add to it an item stating at least titte, year,
new authors, and publisher of the Modi ed Version as given dhe Title Page. If there is no section Entitled "History” intie
Document, create one stating the title, year, authors, andhfisher of the Document as given on its Title Page, then adu a
item describing the Modi ed Version as stated in the previsisentence. J. Preserve the network location, if any, giverhe
Document for public access to a Transparent copy of the Docent, and likewise the network locations given in the Documen
for previous versions it was based on. These may be placedéHistory” section. You may omit a network location for a
work that was published at least four years before the Documéself, or if the original publisher of the version it refes to gives
permission. K. For any section Entitled "Acknowledgemeritsr "Dedications”, Preserve the Title of the section, and gserve in
the section all the substance and tone of each of the conttilacknowledgements arldr dedications given therein. L. Preserve
all the Invariant Sections of the Document, unaltered in tinéext and in their titles. Section numbers or the equivaleare not
conside-red part of the section titles. M. Delete any seatintitled "Endorsements”. Such a section may not be inclubia the
Modi ed Version. N. Do not retitle any existing section to beEntitled "Endorsements” or to con ict in title with any Invariant
Section. O. Preserve any Warranty Disclaimers.

If the Modi ed Version includes new front-matter sectionsr@ppendices that qualify as Secondary Sections and comtain
material copied from the Document, you may at your option d&mate some or all of these sections as invariant. To do thid
their titles to the list of Invariant Sections in the Modi edVersion's license notice. These titles must be distinctrfrany other
section titles.

You may add a section Entitled "Endorsements”, provided iortains nothing but endorsements of your Modi ed Ver-
sion by various parties—for example, statements of peerigavor that the text has been approved by an organization ag th
authoritative de nition of a standard.

You may add a passage of up to ve words as a Front-Cover Tert] a passage of up to 25 words as a Back-Cover Text, to the
end of the list of Cover Texts in the Modi ed Version. Only onepassage of Front-Cover Text and one of Back-Cover Text may
be added by (or through arrangements made by) any one entftthe Document already includes a cover text for the same egv
previously added by you or by arrangement made by the sameitgryiou are acting on behalf of, you may not add another; but
you may replace the old one, on explicit permission from thegvious publisher that added the old one.

The author(s) and publisher(s) of the Document do not by tHigcense give permission to use their names for publicity for
or to assert or imply endorsement of any Modi ed Version.

5. COMBINING DOCUMENTS

You may combine the Document with other documents releasedder this License, under the terms de ned in section
4 above for modi ed versions, provided that you include in thcombination all of the Invariant Sections of all of the oriigal
documents, unmodi ed, and list them all as Invariant Seati®of your combined work in its license notice, and that you pserve
all their Warranty Disclaimers.

The combined work need only contain one copy of this Licensand multiple identical Invariant Sections may be replaced
with a single copy. If there are multiple Invariant Sectionsith the same name but different contents, make the title aieh such
section unique by adding at the end of it, in parentheses, tf@ne of the original author or publisher of that section if kewn,
or else a unique number. Make the same adjustment to the sediitles in the list of Invariant Sections in the license nioe of
the combined work.

In the combination, you must combine any sections EntitledHistory” in the various original documents, forming one sec
tion Entitled "History”; likewise combine any sections Entled "Acknowledgements”, and any sections Entitled "Degiitions”.
You must delete all sections Entitled "Endorse-ments”.

6. COLLECTIONS OF DOCUMENTS

You may make a collection consisting of the Document and othgocuments released under this License, and replace the
individual copies of this License in the various documentghva single copy that is included in the collection, providthat you
follow the rules of this License for verbatim copying of eadf the documents in all other respects.

You may extract a single document from such a collection, adidtribute it individually under this License, provided yo
insert a copy of this License into the extracted documentgifollow this License in all other respects regarding verlmaicopying
of that document.

7. AGGREGATION WITH INDEPENDENT WORKS

A compilation of the Document or its derivatives with other eparate and independent documents or works, in or on a
volume of a storage or distribution medium, is called an "aggate” if the copyright resulting from the compilation is at used
to limit the legal rights of the compilation's users beyondhat the individual works permit. When the Document is inclued in
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an aggregate, this License does not apply to the other workshie aggregate which are not themselves derivative workshef
Document.

If the Cover Text requirement of section 3 is applicable toéke copies of the Document, then if the Document is less than
one half of the entire ag-gregate, the Document's Cover Tertay be placed on covers that bracket the Document within the
aggregate, or the electronic equivalent of covers if the Do®nt is in electronic form. Otherwise they must appear onipted
covers that bracket the whole aggregate.

8. TRANSLATION

Translation is considered a kind of modi cation, so you mayistribute translations of the Document under the terms of
section 4. Replacing Invariant Sections with translatiorsjuires special permission from their copyright holdetsyt you may
include translations of some or all Invariant Sections indition to the original versions of these Invariant Sectiongou may
include a translation of this License, and all the licensetines in the Document, and any Warranty Disclaimers, prowd that
you also include the original English version of this Licems&nd the original versions of those notices and disclaimersase of
a disagreement between the translation and the originakien of this License or a notice or disclaimer, the originarsion will
prevail.

If a section in the Document is Entitled "Acknowledgements™Dedications”, or "History”, the requirement (section 4jo
Preserve its Title (section 1) will typically require chairgy the actual title.

9. TERMINATION

You may not copy, modify, sublicense, or distribute the Doenent except as expressly provided for under this License.
Any other attempt to copy, modify, sublicense or distributéhe Document is void, and will automatically terminate yourights
under this License. However, parties who have received @spior rights, from you under this License will not have thelicenses
terminated so long as such parties remain in full compliance

10. FUTURE REVISIONS OF THIS LICENSE

The Free Software Foundation may publish new, revised verss of the GNU Free Documentation License from time to
time. Such new versions will be similar in spirit to the preseversion, but may differ in detail to address new problems o
concerns. See “http: www.gnu.org copyleft/ ”.

Each version of the License is given a distinguishing vemsimmber. If the Document speci es that a particular numbete
version of this License "or any later version” applies to itpu have the option of following the terms and conditions dier of
that speci ed version or of any later version that has beenlpished (not as a draft) by the Free Software Foundation. tiet
Document does not specify a version number of this Licenseuymay choose any version ever published (not as a draft) by th
Free Software Foundation.



